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Das Collegium Polonicum in Stubice beherbergt seit 2012
eine durch Schenkungen von Kiinstlern entstehende
Sammlung zeitgenossischer Kunst. Der jeweilige Schen-
kungsakt gerdt so zu einem Bekenntnis, weil diese von
Kinstlern selbst ergriffene Initiative nicht nur fir mehr
Unabhangigkeit sorgen soll, sondern auch einen anderen
Zugang zur Kunst und unterschiedliche Wege zu einer
vertieften Auseinandersetzung mit Kunst bieten kann.
Es geht nicht mehr alleine um den Besitz. Es geht um die
Assoziationen und inneren Bilder, die ein Kunstwerk aus-
losen kann, um eine Infragestellung der Wirklichkeit und
noch viel mehr. Vor allem versucht die Sammlung, tiber
die Grenzen des Kunstpublikums hinaus Aufmerksamkeit
zu erregen. Sie ist bestimmt fiir ein breites Publikum
unabhangig von Alter, Bildung und Gesellschaftsschicht.
Wir méchten mit dieser Initiative auch eine tiefere Bezie-
hung der Bewohner des binationalen Stadtraumes Frank-
furt an der Oder und Stubice zur Kunst ermoglichen und
fur moglichst viele Aspekte der Kunst sensibilisieren.

Die seit den 90er Jahren in diesem Stadtraum realisierten
Kunstprojekte ermdglichten zumindest im Kulturbereich
eine Infragestellung der realen Grenzen, noch ehe die
Grenzkontrollen und die sie am Leben erhaltenden Inf-
rastrukturen abgeschafft wurden. Das ermdglichte vor
allem eine kreative Expansion der Idee, mentale Barrieren
zu Uberschreiten. Die Griindung einer Sammlung zeitge-
nossischer Kunst in dieser Region verfolgt das Ziel, nicht
nur Arbeiten ausgewahlter Kiinstlerinnen und Kiinstler
zu sammeln, die an den bisher realisierten Projekten
teilgenommen haben. Dank der Unterstiitzung durch die
Stiftung des Collegium Polonicum werden Arbeiten von
Kinstlern gezeigt, die mit ihrem kiinstlerischen Schaffen
Grenzen und Barrieren iberschreiten, wie es sie leider
auch im Bereich der Kunst gibt.

In geplanten Workshops und Werkbetrachtungen wird
nicht nur Wissen zur Kunst vermittelt. Es geht auch um
die Aneignung der Werke mit allen Sinnen. Die durch

Schenkungen von Kiinstlern entstehende Sammlung

bereichert zusammen mit der bereits bestehenden
Stubfurter Mediathek das kulturelle Angebot der Grenz-
region und beide zusammen werden sich zu einer Art
Archiv des Wandels in dieser Region entwickeln.




L EERE
Uber Kunst und Weltanschauung

Eine Betrachtung fiir Roland Schefferski von Michael Haerdter

Unter den in Polen entstandenen Friihwerken Roland Schefferskis beansprucht eines in unserem Kontext besondere Aufmerksamkeit: eine Mumie
(Limited Area 1981). Mittels eines GipsguBes hat der Kiinstler die Skulptur einer lebensgro3en Gestalt geschaffen, deren aufgeschlitzter Leib den Be-
trachterihrleeres Innere sehen lasst. Dieser auf seine bloe Hiille reduzierte Korper provoziert die spontane Frage - was ist ein Leben wert, gerilistet
fir die Ewigkeit und doch bar aller lebensnotwendigen Organe, also dem Tod geweiht? Womaoglich weckt der Blick in die leere Hohlung besorgtere
christliche Zweifel: Hat sich mit dem Leben auch die Seele des Menschen verfliichtigt, und wenn ja, wohin? Gibt es ein Leben nach dem Tod? Wie
steht es um den Glauben an die Auferstehung? Unsere abendlandische Tradition beruht auf Besitz, Bestandigkeit, auf Fille. Sie flirchtet die Leere.
So bleibt diese ein steter Stein des Anstofes.

Das gilt in besonderem Mafe fiir Roland Schefferskis Entdeckung und Erfahrung mit der schillernden Idee der Leere. Ihre Umsetzung durch den
Kinstler wird uns hier ebenso beschaftigen wie ihre weltanschauliche Einbettung. Fassen wir zundchst zwei friihere Projekte des Kinstlers ins
Auge. ,Riickwarts in die Zukunft” nannte er eine Installation von Versatzstiicken unserer totalitdren Vergangenheit: GroBbuchstaben, die vom Ro-
ten Oktober kiindeten, nun achtlos in einer Ecke verstaut; dito ein Buindel roter Fahnen einstiger Aufmarsche; ein bronzener Lenin-Kopf, zur Wand
gekehrt, und der verblasste Schattenriss eines Hitler-Kopfs. Haben wir die bolschewistische, die faschistische Bedrohung hinter uns gelassen? Ob-
gleich abgestellt im Durchgangsraum eines Hausflurs (Kiinstlerhaus Schloss Pliischow 1999), sind die Objekte nach wie vor prasent. Harren sie
ihrer Wiederkehr und Nutzung? Entsorgung, Ent-Leerung als ein Akt politischer Hygiene, auch wenn damit Zweifel nicht restlos auszuraumen sind.

In einem Projektantrag des vergangenen Jahres fir eine kollektive kiinstlerische Intervention mit dem Titel ein ,Anderes Europa”, definiert Schef-
ferski Kunst als ,Bestandteil von Wissen und Leben in unserer Gesellschaft”. Es geht ihm um interaktive Kommunikation. Um einen Prozess, der
moglichst viele Blrger aller Gesellschaftsschichten und Altersgruppen mobilisieren soll: zu politischem Engagement und gemeinsamer Verantwor-
tung fur Europa, das ervom Versagen der Finanzmarkte und der Politik, von zunehmender Gleichgiiltigkeit der Zivilgesellschaft und der Gefahr eines
Riickfalls in nationale Tendenzen bedroht sieht. Wie recht er hat! Roland Schefferski, ein Aufklarer und aufrechter Europaer.

Der Aktionsraum von uns kritischen Europdern und Zeitgenossen ist unsere Lebenswelt. Wir denken, fiihlen und handeln in der Immanenz unserer
Erfahrungen, unserer Sorgen und Freuden; in einer fragwiirdigen Gegenwart, worin - auch das eine Lehre der Geschichte - Transzendenz keinen

Raum hat.

Limited Area 1981

Bemerkenswert sind die Mittel, die Roland Schefferski fiir und gegen die Welt, wie sie ist, kiinstlerisch ins Feld fuhrt: Schlichtheit des Materials und
Reduktion bis zur Andeutung; Deutlichkeit der leisen Stimme, deren Intensitat, dem Flustern gleich, erh6hte Aufmerksamkeit fordert; Genauigkeit
in der gedanklichen Einbettung seiner Projekte und Werke. Er ladt den Betrachter zum Dialog ein: die notwendige Irritation seiner Arbeiten fordert
ihn und sie heraus, mitzudenken, mitzufiihlen, womaoglich mitzuhandeln.

Schefferski ist ein zoon politikon, einer, dem die Verbindung von Kunst und Leben ebenso selbstverstandlich ist wie die Kommunikation mit an-
deren und seinesgleichen. Ihr, der Fahigkeit zu Austausch und Interaktion, ist offenbar (wie es neuere paldoanthropologische Forschung ans Licht
gebracht hat) die Evolution des Menschen eigentlich zu danken.

Schefferskis Praxis der Leere

Wenden wir uns dem Thema der Leere zu, um das - wie Schefferski betont - seine Arbeiten von Anfang an kreisten. Im Lauf der Jahre hat er es in
einer Reihe von Arbeiten und Installationen zur Diskussion gestellt. Der Zyklus beginnt mit einigen Portraits, deren Umrisse er auf die Flachen alter
Mobelstiicke aufgetragen und ausgeschnitten hat: derart verfugt mit dem Stoff des Tragers werden Individuen in anonyme Gestalten verwandelt.
Seine Serie der ,Ausgeldschten Bilder”, obwohlsie den im Nachkriegsdeutschland stattgefundenen Prozess der kollektiven Amnesie zum Ausdruck
bringen sollten, verscharft diese Botschaft: Die aus Schwarz-weiss-Fotos in Alben deutscher Familien der Vorkriegs- und Kriegsjahre herausge-
schnittenen Personen erleiden mit ihrem Abbild noch einmalihre historisch bedingte Vertreibung und Vernichtung. In einem nachsten Schritt holt
der Kiinstler das Motiv der Leerheit in die Gegenwart. Seine Ausschnitte von Fotos aktueller Ereignisse, Sensationen, Katastrophen aus deutschen
und amerikanischen Zeitungen ersetzen die dem Leser medial verordneten Dokumente durch Leerrdaume - Projektionsflachen fiir die freie Imagina-
tion der Betrachter. ,Mach Dir Dein eigenes Bild” lautet denn auch der Slogan eines Projekts mit in der gleichen Weise behandelten grof3formatigen
Werbefotos zu den Berlin-Tagen in Warschau im Jahr 2000: Anstelle bunter Bilder der tiblichen, konventionell zentrierten Berliner Monumente und
Objekte fordern weisse Leerflachen auf 50 Billboards die polnischen Besucher auf, sich nicht durch vorgefertigte Ansichten indoktrinieren, sich ihre
Vorstellung von der deutschen Hauptstadt nicht diktieren zu lassen. Diese ,Empty Images” wenden die Idee der Leere also in die positive Botschaft
offener und freier Selbstbestimmung. Eine menschenfreundliche Korrektur der offiziellen Absicht.

Genau genommen gehdren auch Schefferskis friihe ,Drawings in the Snow” zum Zyklus der Leere: Schattenbilder. Ein Schattenwurf im Schnee,
dessen Verursacher das Weite gesucht hat. Da liegt er nun, ein einsamer, namenloser Fleck im Weissen, den die kommende Schmelze ausloschen,
wesenlos machen wird. Wahrend sein treuloser Besitzer, ein anderer Peter Schlemihl, keines Pakts mit dem Teufel bedarf um seine Erldsung vom
Schatten der Erdenschwere zu geniessen. Eine Parabel von Freiheit, Verganglichkeit und Abwesenheit.

Ausgeldschte Bilder, Detail 1997



Uber Ursprung und Versuchung der Leere

Abwesenheit! Dieses magische Wort katapultiert uns mitten hinein in das Reich ferndstlicher Weisheit. In eine Sphére, die zur abendlandisch-
christlichen Tradition einen weltanschaulichen Gegenpol bildet. Eine Sphare, der die Herrschaft unseres Wesens - von Dauer und Beharren,
Substanz und Besitz -~unbekannt ist. Offnen wir also ein Fenster zum Ausblick aufs Epizentrum der Leere und ihrer nahen Verwandten Stille
und Schatten, zum Buddhismus.

Was lehrt uns Buddha? Zunachst gibt er uns in persona ein Beispiel des Verzichts. Einem indischen Fiirstenhaus (um ca. 500 v.Chr.) entstammend
verlasst er als junger Mann den reichen Palast seiner Eltern, entsagt dem Luxus, dem Wohlleben, der Sinnenfreude und seinem kiinftigen Anspruch
auf Besitz und Macht. Aus seiner Heimat begibt er sich in die Heimatlosigkeit einer langen Wanderschaft, geht den schweren Weg bitterer Welt- und
Selbsterfahrung. Er erkennt, dass alles Leben Leiden ist, sinnloses Leiden. Er erfahrt es am eigenen Leib, sucht - vergebens - Erlédsung vom Unheil
des Daseins durch Askese und Kasteiung; schliesslich in der Meditation und geistigen Versenkung. Sie 6ffnen ihm am Ende den Eintritt ins leidlose
Sein vollkommener Ruhe und Leere, ins Nirvana. Aus dem Prinzen Siddharta ist bodhi geworden, der Erleuchtete. Buddhas personliche Erfahrung ist
es also, die ihn zum Religionsstifter hat werden lassen. Ist der Buddhismus eine Religion? Jedenfalls ist er eine mystische Weisheit sui generis. Bud-
dha war kein Prophet. Zur Verbreitung seiner Erkenntnisse, seiner Wahrheit musste er gedrangt werden - die Abkehr vom uneigentlichen, ruhelosen
Sein alltaglichen Daseins sucht das Schweigen und scheut die Rede. Der Erleuchtete versteht sich nicht als Heilsbringer, vielmehr als Wegweiser:
»Wer mich sieht, der sieht meine Lehre”. Wer immer seinem Beispiel folgt, ist eingeladen, selbst ein Buddha zu werden.

Eine solche Einladung gilt vielen als verlockend, auch im Okzident. Dafiir gab und gibt es gute Griinde. ,The time is out of joint", klagte einst Hamlet
- wir wissen: die abendlandische Moderne ist aus den Fugen geraten. Das Lamento sensibler, nostalgischer oder politischer Zeitkritik im Streit mit
dem Chor der Verfechter ungeziigelten Fortschritts nimmt seit langem stetig zu. Wir wollen uns hier auf die Stimme eines geistigen Dissidenten
und ihr starkes Echo konzentrieren: auf die Klage des Philosophen und Theologen Kierkegaard. Der glaubige Dane erlebt den Leerlauf des offiziel-
len Christentums seiner Zeit - um die Mitte des 19. Jahrhunderts - als tiefe Seelennot. Das drohende Sinnlos-Werden einer Welt, die den Glauben
verloren hat, fasst er in den Begriff der Angst. Es ist die Angst vor dem Nichts, metaphysische Angst. Der Philosoph traf damit eine Grundstimmung
unserer Epoche - cantus firmus eines vielstimmigen Konzerts von Propheten oder Therapeuten des Untergangs. In ihrer Zeitanalyse geht die ei-
gentliche Denkschule des modernen Europas, die Existenzphilosophie, auch Kierkegaard folgend, von der konkreten lebensweltlichen Krise aus,
von der transzendentalen Obdachlosigkeit des Menschen, eines Wanderers inmitten der Massengesellschaft auf der Suche nach sich selbst. Eines
Heimatlosen im Zeitenwandel, dessen Dasein von der Zunft der intellektuellen Deuter als irrational oder absurd beschrieben wird.

Zweifache Botschaft halt die Leidensgeschichte des Abendlandes fur uns bereit. Zunachst die einer gewissen Verwandtschaft mit jenem weltan-
schaulichen Pessimismus, der einst Buddha zu Entsagung und Weltflucht veranlasst hatte. Eben diese gefiihlte Ndhe birgt wohlauch das Geheimnis
morgenldndischer Versuchung - einer Religion ohne Gott, einer sanften Lehre, die ihren Schiilern eine spirituelle Alternative zu Egozentrik, Gier und
Hektik des Westens verspricht.

EMPTY IMAGES - Mach Dir Dein eigenes Bild von Berlin, Warschau, 2000

Im Lauf seiner langen Geschichte hat sich der Buddhismus freilich ebenfalls gewandelt und in zahlreiche Schulen verzweigt und vervielfacht. Aus
China kommend bildete sich im Japan des 13. Jahrhunderts n.Chr. eine lebensfreundliche Lehre und Praxis heraus: der Zen-Buddhismus. Zen wurde
zum Motor und Taktgeber der aristokratischen Kultur und Asthetik Japans, und dank ihres Zaubers reifte er auch zum Gastgeber von Abtriinnigen
der europdischen Moderne.

Vom Charme des Zen

Auch der Zen-Buddhismus fordert von seinen Anhdngern strenge Exerzitien der Kontemplation und der Versenkung auf dem Weg zur Erleuchtung
(satori). Ihr Heil aber suchen sie nicht in der Weltflucht. Zen baut auf die Fahigkeit des Menschen, jenseits jeder Dogmatik, jenseits allen logisch-
begrifflichen Denkens die Wahrheit in der unmittelbaren Anschauung der Welt und ihrer Schénheiten zu erfahren. Das Herz Buddhas, so der Glaube,
schlage gleichermafen in jedem einzelnen Herzen wie in der uns umgebenden Natur. Da wir also ein Teil von ihr sind, werden wir sie lieben und
mit all ihren Lebewesen schiitzen und bewahren. Diese Idee der Einheit in der Vielfalt will jegliche Trennung von Mensch, Geist und Natur in der
spontanen Schau der Wirklichkeit des Lebens iiberwinden. Auf alles Uberfliissige zu verzichten und sich vom eigenen Ego loszusagen: das ist die
Vorbedingung fiir die Wahrnehmung der urspriinglichen Einheit der Schopfung.

Der Zen-Kult des Schonen und also Wahren hat erstaunliche Bliiten hervorgebracht: die Kiinste des No, der Teezeremonie, des Blumensteckens, der
Tuschmalerei des ,sparsamen Pinsels’, um nur diese zu nennen. Als die kiihnsten Botschafter des unmittelbar wahrgenommenen Diesseits diirfen
wir die Zen-Dichter bewundern, in deren Haikus sich jene blitzartige Schau des unscheinbaren Wirklichen mit tieferer Bedeutung vermahtlt. lhre
wenigen, mit schlankem Pinsel gemalten Schriftzeichen (kanji) sprechen in Bildern. Zen, im Schweigen gelibt, meidet nicht nur die spekulative Rede.
Mit Worten geht man sparsam um, denn sie stellen sich der Offenheit des Schauens in den Weg. So gilt vielen Japanern Tanizakis schmales Biichlein
,Lob des Schattens”, sein Entwurf einer japanischen Asthetik, als des Landes eigentliche Philosophie.

Ex oriente lux! Die Asthetik des Ostens bahnte der fremden Kultur den Zugang zum Westen. Populire Farbholzschnitte aus Japan begeisterten um
die Mitte des 19. Jahrhunderts Kiinstler aus dem Kreis der Impressionisten - Manet, Van Gogh, auch Toulouse-Lautrec - dank der Unmittelbarkeit,
Einfachheit und Frische in der Beobachtung des Alltags und der Natur: Qualitaten, die Zen gelehrt hatte. Sie ermutigten die Maler zur Abkehr vom
vorherrschenden Akademismus. Das Japanische wurde modisch im Westen, der Japonismus befliigelte den Jugendstil. Und religiose Praktiken wie
der Yoga und die Meditation erfreuen sich, sakular reformiert, nach wie vor groer Beliebtheit.

Horror vacui versus Freundlichkeit

Wenden wir uns jedoch der Essenz, dem Kern morgenlandischer Weisheit zu - den geheimnisvollen Phanomenen, die wir in den Begriffen Leere und
Nichts zu fassen versuchen - dann packt noch unsere abendlandischen Zeitgenossen jener horror vacui, der einst Kierkegaard erschuttert hatte.
Traditioneller Denkbesitzstand hindert uns, die Botschaft ferndstlicher Weltsicht zu begreifen, die sich in den (japanischen) Zeichen fiir Mu und Ku
verdichtet hat: dass der innerste Kern aller Dinge eben jene Leere oder das Nichts sei.

Den Buddhisten ist Leere kein Synonym des groBen Nihil, des diabolischen Nihilismus, der uns das Flrchten lehrt. Vielmehr gewahrt ihnen das
Nichts eine Betrachtung der Welt im Zustand ihres Ursprungs, ihrer Einheit vor aller Teilung und Vielfalt, ihrer kosmischen Geburt. Man kdnnte ihnen
attestieren, den Moglichkeitssinn Robert Musils um Jahrhunderte vorweggenommen zu haben. Die buddhistische Leerheit begriisst mithin die
Bejahung einer Welt, die nicht im Sein ruht, sondern in standigem Werden erfahren wird.

Die abendlandische Philosophie hingegen umkreist seit der Antike das Phanomen des Seins und damit, als dessen intimsten Kern, den Begriff der
Substanz. Er bezeichnet die Basis, auf der unser herkdmmliches Selbst- und Weltverstandnis ruht - unseren festen Standpunkt, Selbst-Besitz und
Eigenheit, unsere Selbigkeit im philosophischen Diskurs. Eine Folge ist die Abgrenzung vom Anderen, Fremden. Auf Geschlossenheit versus Offen-
heit gerichtet, meint Substanz also auch Trennung, Abwehr und Konflikt.



Der Substanzbegriff steht in scharfer Opposition zur buddhistischen Idee der Leerheit, dem indischen s(inyata. Horen wir ein Pladdoyer des Phi-
losophen Byung-Chul Han, der gleichermafen vertraut ist mit dem westlichen wie dem 6stlichen Denken: ,S(inyata stellt ... eine Bewegung der
Ent-Eignung dar. Sie ent-leert das Seiende, das ... sich in sich verschliesst. Sie versenkt es in eine Offenheit, in eine offene Weite. ... Im Feld der
Leere verdichtet sich nichts zu einer massiven Prasenz. Nichts beruht allein auf sich. ... Kein Seinsgefalle trennt die Leere von der Immanenz der
erscheinenden Dinge. ... Die Leere stiftet die Freundlichkeit. ... Nichts zieht sich in ein isoliertes Fiir-sich zuriick. ... Der Unterschied zwischen Natur
und Geist wird aufgehoben. Leere ... [0st die substanzhafte Starre. ... (Sie) bedeutet also keine Negation des Einzelnen. (Vielmehr:) nichts herrscht. ...
Die Seienden wohnen beieinander, ohne sich aufzudrangen, ohne das Andere zu behindern”. Basho, der japanische Haiku-Meister sah sich als einen
Wandermadnch im Wind. Als Gast auf Erden wohnt er nirgends, lebt besitzlos und ohne Haus - wahrend auf beidem, oikos und Besitz, unsere 6kono-
mische Existenz griindet.

Vom Unbehagen in der Moderne

Unsere Stippvisite im Land des Lachelns und der Leere endet hier. Uberfliissig zu ergédnzen: wir sprachen von tempi passati. Kapitalismus und Indus-
triemoderne - erfolgreichste europdische Exportartikel aller Zeiten - bleiben auch dort nicht ohne ihre weltweit negativen Folgen. Immerhin hat
die Freundlichkeit des Zen ihnen nicht tberall das Feld geraumt. Die im japanischen Alltag gelebte Symbiose der Welt Buddhas und der des Shinto,
des uralten animistischen Volksglaubens der Japaner, ist intakt geblieben. Die von beiden Kulten geteilte Verehrung der Natur hat so im Land der
aufgehenden Sonne ebenfalls tiberleben diirfen.

Es war einmal eine gute Zeit, da stand die Wahrnehmung der Welt in Ost und West noch in einem gewissen Einklang. Auch das Abendland dachte
,Gott” einst nicht als Person - schon gar nicht als die eine allmachtige Person, vielmehr als eine alle Geschopfe und Dinge beseelende Kraft. Sie
wirkte im Goldgrund romanischer Bilder vom Erldser ebenso wie sie mit den Geistern oder kami des Shinto in allen Steinen und Pflanzen, Bdumen
und Bachen bis heute friedlich lebt und webt.

Die Heimkehr ins Abendland wollen wir deshalb mit der Erinnerung an eine alte geschichtstrachtige Sage feiern. Ein Monch soll einst die Tafelrunde
von Konig Artus und seiner Ritter mit einem Buch in arge Verlegenheit gebracht haben. Keiner von ihnen hatte je von einem Buch auch nur gehort.
Was ist das? Das Wort Gottes, sagte der Monch. Das verstehe wer willl Was ist denn das: ein ,Buch”, und wer ist das, dem dieses Ding seine Stimme
leiht?

Mit diesem kleinen Drama lasst Wolfram von Eschenbach unser europdisches Schisma seinen Anfang nehmen. ,Gott” hatte sich in ein Individuum
verwandelt. Von nun an wird die Einheit der Schopfung sich auflésen in Zweiheit und Zweifel; Subjekt vom Objekt, Ich vom Du, Glauben vom Denken
sich scheiden, Bilder zu Worten mutieren, erdnahe Physis ins metaphysische Schweben geraten ... Eine Welt des Wir beginnt ihre lange Reise in eine
der Dualitaten und Teilungen, der Ambivalenzen und Widerspriiche, der vielfachen Wahrheiten.

Zeichnungten im Schnee

Welch ein einzigartiges, welteroberndes, weltstiirzendes Gebilde ist mit der Zeit aus dem schlichten Akt unseres Monchs hervorgegangen! Ein Pro-
dukt dynamischer Gegensatze von globalem Drive: jedem Positivum entspringt sein negativer Zwilling, die alte Gewissheit von gut und bdse ward
umgemiinzt zur Banalitdt von Gewinn und Verlust, maBloser Wohlstand erzeugt abgriindiges Elend, usw. Wer wagte es, von Dauer zu faseln? Von
der besten aller moglichen Welten in prastabilierter Harmonie? Von tausendjahrigen Reichen? Nun saugt eine Matrix allseitiger Kiinstlichkeiten die
Menschheit gewaltsam hinein in die Turbophase ihrer Neuzeit ... Ist es ihr Endspiel? Gibt es ein Entkommen?

Vom amphibischen Denken in der Kunst

Noch einmal kommt Hamlet uns in den Sinn. Am tddlichen Ende seiner von Eifersucht und Macht, Sex und Intrige beherrschten Welt waren des
Prinzen letzte Worte : The rest is silence. Wie versohnlich will uns da die heilige Stille des Zen erscheinen, die geistige Suche der eigentlichen Werte
des Lebens in ruhiger Meditation. Ist ihnen im Tumult unserer Zivilisation auch nur der Hauch einer Chance beschieden? Die Hoffnung liegt in der
Zeitenwende selbst, im fortschreitenden gesellschaftlichen Wandel. Es ist diese amphibische Zone, der wir vertrauen konnten.

Amphibische Zonen sind solche der Ubergénge, des Interim, des In-between. Stellen wir uns eine Welt vor, die nicht mehr durchschnitten wére von
starren Grenzen, von Mauern, Zaunen, Schlagbaumen, vor allem befreit von deren Ursachen, eine Welt, die es einmal gab und wieder geben kdnnte.
Eine amphibische Welt: gemeint sind jene dynamischen Feuchtgebiete zwischen Wasser und Erde, Werkstdtten der Evolution, in denen vor Jahr-
millionen Leben entstanden ist - sie sind das alternative Modell einer Zukunft jenseits von Entweder-Oder, jenseits von Ja oder Nein, Schwarz oder
Weil3, Natur oder Kultur, Kunst oder Leben ...

Ein Kiinstler war es, der schon vor flinfundachtzig Jahren die Herrschaft des ,,entweder-oder” enden und an ihre Stelle das freundliche ,,und”, den
Verzicht auf doktrindre Einseitigkeit treten sah: Wassiliy Kandinsky, ein Pionier des amphibischen Denkens.

Nach unserem Ausflug in die elysaischen Felder der Leere, der Stille, der Freundlichkeit, nach dem Abstecher ins Reich der unbegrenzten Moglich-
keiten, des Fortschritts, der Streitkultur - nun diirfen wir Roland Schefferski sehr herzlich in der amphibischen Zone willkommen heissen. ,Rlick-
warts in die Zukunft” nannte er eine seiner zeitkritischen Installationen, von der wir sprachen - ,Zukunft’ umdustert von totalitdrer Bedrohung.
Die Botschaft ist zugleich: Wir miissen die Vergangenheit priifen um einer besseren Zukunft willen. Das heisst, wir leben in einer Zeit notwendiger
Revisionen. Diese Aufgabe ist nicht zuletzt den Kiinstlern vorbehalten, die amphibisch zu denken und zu handeln wissen.

Zeichnungen im Schnee



Dem geneigten Leser werden gewisse Wechselbeziehungen zwischen der kiinstlerischen Handschrift Schefferskis und dem Zen nicht entgangen
sein. Selbstbestimmung, Einfachheit der Mittel und Verzicht auf alles Uberfliissige, lebensweltliche Immanenz und interaktive Freundlichkeit, Lee-
re mit positivem Vorzeichen - sie fallen ins Auge. Roland Schefferski halt nichts von Heilsbringern und Propheten, von denen selbst in den Kiinsten
allzu viele ihr Unwesen treiben. Auch er versteht sich als Wegweiser. Als ein Dienstleister, dem es um existentielle Botschaften im Hier und Jetzt
geht, damit sich alle, die guten Willens sind, ihr eigenes Bild machen kdnnen. Als ein kritischer Zeitgenosse, dem seine Kunst als ein Medium dient,
Ideen und Gefiihle zu vermitteln, Einsichten in den Lauf der Welt unter seinesgleichen zu kommunizieren - unmittelbar und blitzartig wie es Klinst-
lern und Haiku-Dichtern gegeben ist.

Wir begriissen die Wegweiser unter den Kiinstlern wie unseren europdischen Grenzganger. Mit ihm blicken wir auf ein Jahrhundert der Revisionen
zurick: auf die Umwalzung in den Kiinsten, die einer vitalen Avantgarde, ihrer transnationalen Mobilitdt, ihrer Sensibilitat und Offenheit fur neue
Erkenntnisse, Formen und Gestalten geschuldet ist. Im Austausch der Kulturen - das erfahren wir von Roland Schefferski - liegt eine reiche Quelle
geistigen Gewinns, wo ihre Unterschiede nicht geleugnet, wo sie vielmehr als Modell und Motor individueller Gestaltungskraft begriffen und ge-
nutzt werden. Wer das zu beherzigen weiss, den begriissen wir gerne im Club der amphibischen Kiinstler.
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EMPTY I MAGTES

einige Uberlegungen zu den kiinstlerischen Arbeiten
von Roland Schefferski

Mirostawa Moszkowicz

Bilder werden verhangt, verdeckt, beseitigt, z.B. als Ausdruck von Boykott gegen etwas, das wir nicht mehr sehen mdchten, als ein Effekt von Zensur, als
Geste zum ,Abkiihlen” der Eindriicke, um zu viele visuelle Verfiihrungen zu vermeiden. Das Ausloschen von Bildern kann auch als ein Ausdruck von Verlust
gewertet werden (es gab etwas, das es nicht mehr gibt), oder als Versuch, Schichten zu entfernen, die andere Bilder verdecken, so wie man etwa Farbschich-

ten auf einem alten hélzernen Mdobelstiick entfernt oder Fresken auf einer Mauer freilegt.

In dem Zyklus seiner als Empty Images betitelten Arbeiten hat Roland Schefferski Fotografien aus den Titelseiten der Los Angeles Times und der
Berliner Zeitung herausgeschnitten und entfernt. Diese schlichte Geste bewirkt eine ebenso einfache Reflektion: hier fehlt etwas. Anstatt ruhig
die Zeitung zu lesen und die Bilder zu betrachten, sehen wir Leere, genauer eine weif3e, gerahmte Flache. Der Kiinstler lie sozusagen als Spur einen
schmalen farbigen Rand des jeweiligen Fotos Ubrig. Das Bild wurde so reduziert auf die Rolle eines Passepartouts. Mit einem leeren Rahmen verhalt
es sich dhnlich, wie mit der Stille. Man kann beide nicht anders definieren, als liber den Hinweis, dass es sich hier um das Gegenteil von der Anwe-
senheit eines Bildes oder eines Klangs handelt. Die Geste des Kiinstlers lasst sich daher vor allem als Einladung lesen, diese Leere selbst zu fiillen.

In vielen seiner kiinstlerischen Arbeiten zeigt Roland Schefferski seine auBergewdhnliche Fahigkeit, auf subtile Weise in die Sphare der uns umge-
benden Wirklichkeit einzugreifen. Es ist so, als wollte er priifen, ob an den Gegenstanden, die uns durch unser Leben begleiten, an den Kleidern, an
den Bildern, ob an diesen Dingen vielleicht irgendwelche Riickstande unserer Vergangenheit und unserer Identitat zurlick geblieben sind. In seinen
1997 realisierten Ausgeldschten Bildern schnitt er mit eben dieser Methode Motive aus Bildern, die das Leben der Berliner im 20. Jahrhundert dar-
stellten. Auf diese Weise lasst er an die Erinnerungen einfacher Leute denken, deren briichige Spuren oft im Tumult der gro3en Geschichte verloren
gehen. Gleichzeitig aber lddt er die Betrachter dazu ein, die Geschehnisse zu rekonstruieren, sich die Vergangenheit anhand der Bildfragmente vor-
zustellen, die er in Magazinen oder privaten Kammern des Alltags gefunden hat.

Ausgeldschte Bilder, Detail 1997



Mach Dir Dein eigenes Bild von Berlin - dazu lud Schefferski in seiner gleichnamigen Arbeit auf Billboards im Jahre 2000 in Warschau ein. Der Kiinst-
ler selber sagt, dass alte Fotografien, ahnlich wie Bilder, wichtige Vehikel der kulturellen Vergangenheit sind: sie sind Speicher von Spuren unserer
menschlichen Aktivitaten und Trager der in ihnen kodierten Informationen. Aber kdnnen zeitgendssische Objekte, mediale Bilder, Fotografien in
Zeitungen, Fotos aus der Werbung, die unsere Umwelt tiberspiilen, kdnnen sie die Rolle einer einflihlsamen Aufzeichnung menschlicher Schicksale
ibernehmen, kdnnen sie Dokumente unserer (wessen?) Anwesenheit sein?

Das Vorgehen des Kiinstlers in Empty Images kann mit der Methode der Dekonstruktion (Derrida) verglichen werden, mit Versuchen, die Masken und
Schichten abzureif3en, die uns von den Medien der Welt vorgegaukelt werden, die die Macht Uiber unser Sehen und Denken, tiber unsere Erinnerung
und unsere Vorstellungen gewonnen haben. Jedoch ist die eigenartige Dekonstruktion von Realitat, die der Kiinstler vornimmt, kaum begonnen,
sie gleicht eher einem Versuch, den Betrachter dazu anzuregen, sich in den Spalt hineinzubegeben, den er nur leicht sichtbar gemacht hat. Die Leere
der Bilder ist Signal daftir, einen Prozess zur Enthiillung des Problems zu beginnen und dient nicht dazu, es zu verstecken oder davon abzulenken.
Vielleicht liegt gerade in der Einladung zur Reflektion dieser subtilen kiinstlerischen Provokation die Kraft und die Qualitat des Konzeptes von Ro-
land Schefferski. Aber sind wir nicht ratlos im Angesicht der Herausforderungen, die uns der Kiinstler zuwirft? Auf welche Informationen sollen wir
uns berufen, wenn wir versuchen, die leeren Orte zu fiillen, die uns der Kiinstler bereitet hat? Sind wir liberhaupt in der Lage, unser eigenes Bild der
Realitat zu schaffen? Kénnen wir uns auf unsere eigenen Erfahrungen berufen, auf unsere individuelle Erinnerung, die Erinnerung in Gruppen, auf
unsere Gefiihle, unsere Vorstellungskraft, auf die Wissenschaft, auf das Allgemeinwissen oder auf das globale Informationsnetzwerk, das Internet?
Die vielfaltigen Fragen weisen darauf hin, dass der Kiinstler einen besonderen Raum fiir den Diskurs gedffnet hat. Es handelt sich tber einen beun-
ruhigenden und gefahrlichen Raum, denn er entblolt unsere Verlegenheit, so schwer ist es sich heute selbst zu definieren. Wir haben die Moglich-
keit verloren, ein deutliches Portrat und unserer Anwesenheit zu zeichnen oder den kritischen Blick zu liben angesichts der auf uns einstromenden
Bilder.

Aufgrund unseres Kontaktes zu virtuellen Welten, im Fernsehen oder im Internet, neigen wir dazu, verschiedene Elemente von Identitat, verschie-
dene Standpunkte, anzunehmen, zu modifizieren und zu verbinden. Das fiihrt zu einer Vervielfaltigung des Subjektes. Derrick de Kerckhove (1996)
ist der Ansicht, dass gegenwartig die Identitat zu einer Ableitung eines Existenzpunktes geworden ist. Da wir aber an vielen solcher Punkte gleich-
zeitig existieren, haben wir es mit einer Multiplikation von Identitdt zu tun. Bedeutet das aber nun eine Vervielfdltigung von Welt?

EMPTY IMAGES - Mach Dir Dein eigenes Bild von Berlin, Warschau, 2000
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In Empty Images komponiert der Kiinstler in gewisser Weise die Standpunkte Berlin, Los Angeles und andere Orte auf der Landkarte zusammen.
Aber kann man in diesem Netz von Zeitungsblickwinkeln noch den Menschen erkennen? Die in Illustrierten, Zeitungen und anderen Medien abge-
bildeten Gestalten sind eher Zeichen, als reale Menschen. Fotografen wie Philosophen konstruieren ihre Reflektionen zum Thema Realitét, d.h. sie
erschaffen eine besondere Version davon. Auf jeden Fall geht es hier um eine Interpretation von Welt. Pressefotografien sind nicht Ausdruck von
Realitat und Ereignissen, sondern von Politik und Ideologie, sie sprechen die Sprache von Macht und Reklame, sind oft Realitatskreationen oder Si-
mulationen - wie Baudrillard sie bezeichnet - Zeichen, die nicht die Realitdt reprasentieren, sondern Fiktionen. Dennoch kdnnen Realitdt und Fiktion
auf Grundlage von Wahrheitskriterien nicht - wie Vilém Flusser schreibt - unabhangig voneinander unterschieden werden. Die ,Wahrheit” ist nur
eine Projektion unseres gegenwartigen Wissens und Informationsstandes. Aber genau dieses Wissen und diese Informationen kreieren die Medien.
Bedeutet das, dass es keine eigene Welt jenseits der Medienwelt und der Zeitungswelt mehr gibt?

Die Zeitung von Roland Schefferski, die er in dem Zyklus Empty Images benutzt, ist weder ein durch seine Kunst hervorgebrachtes Material, weder
ein Effekt des ,Reinigungsprozesses” von Bildern, noch ein Bereich fiir dsthetische Reflektionen. Sie ist eine der Realitat entnommene Probe, die
feinen Eingriffen unterzogen wurde, um die unklare Situation zwischen den von den Medien oder der visuellen Kultur vorgegebenen Bildern und
unserer eigenen Fahigkeit Vorstellungen zu bilden, bzw. unsere eigene, menschliche Geschichte zu erzahlen.

Zwei Philosophen verdanken wir wichtige Reflektionen liber die Bedeutung von Bildern in unserem Leben. Einer von ihnen ist David Hume, der
feststellte, dass wir die Bilder in unserem Geist bilden. Der zweite ist Martin Heidegger, der den heute zum Allgemeingut gewordenen Ge-
danken duBerte, dass die Welt zu einem Bild wird. Es scheint mir, dass Schefferski den Betrachter dazu provoziert, den Sinn von Bildern in sich
selbst zu suchen - sozusagen der , digitalen Phantasie” (eine Bezeichnung von A. Renaud) zum Trotz. Gleichzeitig aber sat er Misstrauen gegen-
Uber einer aus Bildern gestrickten Realitdt, zumal sie heutzutage die Vielschichtigkeit des Lebens verflachen, das Leiden, das Alter und den Tod
eliminieren. Schlechte Botschaften lassen sich schlecht verkaufen und kratzen nicht nur am Wohlbefinden der Politiker.

EMPTY IMAGES - Mach Dir Dein eigenes Bild von Berlin, Warschau, 2000



Statt sich weiter an der Vervielfaltigung von Bildern zu beteiligen, erkennt der Kiinstler die Gefahr ihrer Ansammlung und ihrer manipulativen
Kraft. Bereits in den 30er Jahren des zwanzigsten Jahrhunderts machte Walter Benjamin auf eine neue Situation der europaischen Kultur und
das Problem individueller Subjektivitat in der modernen Gesellschaft aufmerksam. Er bemerkte Veranderungen in der Art individuellen Er-
fahrens unter dem Einfluss der technischen Reproduzierbarkeit von Bildern, sowie ein UbermaR an Reizen, was er als , Zerstreuung” bezeich-
nete. Die zivilisatorischen und perzeptorischen Veranderungen werden nicht von einer Entwicklung moralischer Reflektionen und Konzepte
begleitet, d.h. die Geschwindigkeiten der technischen Entwicklung und der Entwicklung von Werten sind ungleich. Anstelle von Erfahrungen
kommt es zum Schock, sagt Benjamin, wahrend Paul Virillo die moderne Kultur als einen Austausch von , Ereignissen” auffasst/bezeichnet,
von ,Geschehnissen” (Heidegger) zu ,,Unféllen” (,accidents”). Kulturforscher meinen, dass eine starke Reizliberflutung natiirlicherweise auch
eine besondere Art der Reinigung ist und sogar die Bereitschaft zur Aufnahme neuer Eindriicke bewirkt. Also andert sich nicht nur der Inhalt,
sondern auch der Charakter unserer Perzeption, sowie das Verhaltnis zwischen Bild und Wirklichkeit.

Die Photographie verandert Geste und Bewegung hin zu einer statischen Form, ein komplexes Ereignis bewirkt sozusagen das Anhalten der Zeit fur
einen Augenblick, zerstiickelt den Strom der Welt in Elemente, Fragmente und ausgewdhlte Ausschnitte. Meist glauben wir der Photographie, wir
haben ein instinktives Bedurfnis, Zusammenhange zwischen dem Bild und dem ausgewahlten Bereich der Wirklichkeit zu suchen. Aber ist das, was
wir auf dem Papier sehen noch dasselbe, wie das, was wir sehen und direkt bertihren konnen?

Wenn wir den Gedankengangen von Paul Virillo folgen, wird uns klar, was fur Veranderungen die Entwicklung der Informationstechnik mit sich
gebracht hat, die sich in diesem Zusammenhang natiirlich auch auf die Beziehung zwischen den Bildern und unserem Verstandnis von Zeit, bzw.
zwischen den Bildern und der Gegenwart oder einer Spur von Anwesenheit. Wahrend man in der vorherigen Epoche (der Dialektik des Bildes, d.h.
die Epoche der Entwicklung der Fotografie, des Kinos, des Fotogramms) noch Uber die Anwesenheit des (fotografierten) Gegenstandes sprechen
konnte, liber die Anwesenheit der ,,gefrorenen” Vergangenheit auf der Fotoplatte (an diese Anwesenheit erinnert uns Schefferski nicht nur einmal),
so haben wir es heute - im Zeitalter ,der paradoxen Logik des Bildes” (Bezeichnung von Virillo), des Fernsehbildes und des digitalen Bildes - zu tun
mit der Aufhebung der Anwesenheit des Gegenstandes in der realen Zeit, denn die Virtualitdt dominiert die Aktualitat. Die Reklame- und Zeitungs-
fotografie kann die Erinnerung, kann die Spuren naher oder ferner Vergangenheit nicht mehr festhalten, sondern zeigt eher den Willen, eine Zukunft
zu suggerieren. Zeitgenossische mediale Bilder fegen die Vergangenheit hinweg, machen sie ungiiltig, die reale Anwesenheit an einem bestimmten
Ort, sie wollen die wirkliche Zeit Gberholen. Nicht mehr die Wandlungen der Geschichte und ihre Schicksale bilden den Kontext unseres Lebens und
unseres Seins, sondern die Dynamik der Perzeption, die standige Notwendigkeit die Welt zu erkennen, dauernd abgelenkt von dem Strom visueller
Reize. Die Welt erleuchtet und erlischt in einem fort, sie ist schwer zu greifen, es dominiert eine Astethik der Geschwindigkeit und des Verschwin-
dens - wie Virillo es formuliert. Schaffen wir also eine Gesellschaft, die sich die Mdglichkeit entzieht, sich in der Gegenwart und in der Geschichte zu
verankern? Statt der Kommunikation zu dienen, erschopft sich die Information in der Inszenierung von Kommunikation (Baudrillard).

Zeitgendssische Bilder andern nicht nur unser Zeitgefiihl und unsere Verwurzelung in der Zeit, sondern wandeln auch unser Raumgefiihl. Der 6f-
fentliche Raum fiillt sich dicht mit Bildern. Virillo sagt sogar, dass der 6ffentliche Raum durch ein 6ffentliches Bild ersetzt wurde.

Vermittlung von Welt aufmerksam. Im Effekt haben wir es mit einem Prozess der Asthetisierung (Wolfgang Welsch) aller Lebensbereiche zu tun:
des Korpers, des Hauses, der Stra3en, der Stadte, der Politik, des Tourismus, ja sogar des Krieges, was im Grunde zu einem machtigen Anwachsen
einer Zone der Kiinstlichkeit fiihrt, zu einem Totalkonsum der Bilder, zu Betdubung, fehlendem Einfilihlungsvermdgen, einer Abstumpfung der Ge-
fuihlswelt und zu Identitatsveranderungen fihrt (Baudrillard, Welsch, Ferestone, Jameson, Baumann). Das hat eine merkwiirdige und gleichzeitig
bedrohliche Verzauberung unserer selbst und des Raumes, in dem wir leben, zur Folge.
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Von der Stadt - als Theater menschlicher Aktivitaten, mit ihren Hinterhofen, Kirchen, belebten Marktplatzen, mit zu gleichen Teilen anwesenden
Akteuren und Zuschauern - zur CINECITTA, und weiter zur TELECITTA, einer Stadt, die von abwesenden Fernsehzuschauern bewohnt wird - von
der Erfindung des stadtischen Fensters als Vitrine, in der man Gegenstande und Personen hinter Glas zeigt, (...) war es nur ein kleiner Schritt zur
Optik elektronischer Medien in einer Fernsehilibertragung, die nicht nur ein Gebaude mit Vitrinen erschaffen kann, sondern ganze Vitrinenstadte
und Vitrinenvolker, (...), die auf paradoxe Weise in der Lage ist, auf gro3e Entfernungen Individuen in standardisierten Meinungen und Handlungen
miteinander zu verbinden (Virillo - La machine de vison,1988). Wir haben die Fahigkeit verloren (wenn wir sie je hatten), Bild und Welt voneinander
zu unterscheiden. Es ist so, als wiirden wir in einem Bild leben, als wiirden wir uns von Bildern ernahren und Bilder atmen.

Es gab eine Zeit der Sehnsucht nach Bildern und der Verehrung von Bildern. Der Prozess ihrer Herstellung war nur fiir Talentierte und Eingeweihte
bestimmt. Es gab eine Zeit des Verbotes der Schaffung von Bildern und eine Zeit, in der sie nach bestimmten Regeln erstellt wurden. Es gab Zeiten, in
denen die Bilder sorgfaltig aufbewahrt wurden und Situationen barbarischer Bildzerstérungen und Bilderraub. Baudrillard hat diesen historischen
Prozess vom Triumph und dem Versagen kultureller Bilder gut beschrieben, als Ergebnis der technischen Entwicklung von Reproduktionsmoglich-
keiten. Er weist darauf hin, dass unsere Epoche ein Gefuihl fir Realitat verloren hat, indem sie Simulationen, Imitationen und Fiktionen anstelle von
Realitat schafft. Zeichen und Bilder treiben frei umher, losgeldst von jeder Bedeutung, was nicht ohne Einfluss auf unsere Sichtweisen bleibt. Daher
suchen wir heute nach Antworten auf die Frage, wie die Fotografie und mediale Bilder - die wir selbst erschaffen haben - unsere Welt konstruieren
und welchen Sinn sie ihr geben. So, wie das Medium selbst, hat auch unsere Sichtweise der Realitat Einfluss auf die visuelle Kultur. Bilder haben
langst ihre Unschuld verloren.

Die Skepsis des Kiinstlers gegeniiber Bildern muss uns jedoch merkwiirdig vorkommen, denn im allgemeinen Bewusstsein sind ja gerade die Kiinst-
ler Erzeuger von Bildern. Schefferski hingegen handelt gerade im umgekehrten Sinne. Das Ausschneiden der Bilder in Empty Images ist eine Art
Geste der Demontage der ,Sichtmaschine”. Der Kiinstler stellt uns auf die Probe, indem er uns fragt, ob wir noch etwas sehen, ob wir noch in der
Lage sind, uns ein eigenes Bild von der Welt zu machen?

Roland Schefferski nennt seine Arbeit Empty Images. In einer anderen seiner Arbeiten hatte er Motive alter Bilder von Berlin und Gdansk (Danzig)
ausgeschnitten und entfernt. Er fragt uns nach Wahrheiten, die im Schatten der Geschichte der Menschen und der Stadte entfernt wurden, nach
unserer Fahigkeit, uns die Vergangenheit vorzustellen, wobei er die deutsche und die polnische Sprache benutzte. Die Bilder vom Anfang des 20.
Jahrhunderts vermochten noch eine individuelle Welt (Gdansks, Berlins) zu ,,erinnern”, eine reale Anwesenheit notieren. Jedoch Empty Images be-
ziehen sich auf den Kontext der Welt als globales Dorf, den McWorld, eine Sphare, in der wahrscheinlich niemand mehr individuelle menschliche
Geschichte erzahlen kann, die mit einem konkreten Ort verbunden ist.

Obrazy wymazane z pamieci, Ausgeldschte Bilder, Empty Images. In diesen verschiedenen Projekten benutzt der Kiinstler verschiedene Sprachen
und ergdnzt mit unterschiedlichen Adjektiven ein Wort: Bild. Er kdnnte doch, als ein seit langem in Berlin lebender Europder, sich in seinen Arbeiten
einerausgewadhlten Sprache bedienen, z.B. Englisch oder Deutsch, oder als Pole nur die polnische Sprache benutzen. Das Wort, sein Klang, oder auch
sein grafisches Aussehen, erzeugen ebenso einen emotionalen, geschichtlichen, kulturellen Kontext, usw., fiir den Schefferski besonders emp-
findlich ist. Deshalb wechselt der Kiinstler die Sprache je nach Aufmerksamkeit auf einen bestimmten Ort, eine andere menschliche Geschichte. Er
bemiiht sich darum, die Arbeit fiir einen sprachlichen Raum zu 6ffnen, worin wir ebenfalls den Sinn seines Schaffens suchen sollten. Das Sprechen
beruht auf dem Ausatmen, das ist Recht, Verpflichtung, Spiel. Bereits die Intonation selbst und die sprachliche Materie erschaffen Wissensbldcke
- schrieb Roland Schefferski in seinem Text zu einer seiner kiinstlerischen Arbeiten im Ujazdowski Schloss in Warschau. Fir den Kinstler ist die
Sprache nicht nur ein

Kommunikationsmittel. Die Sprache, das Wort, saugt sich voll mit Geschichte, bereits ihr Laut erzeugt Emotionen, setzt unsere Erinnerung in Gang
und ist beteiligt an der Erschaffung unserer Identitat.

In Empty Images zeigt uns Schefferski verschiedene Zeitungen: die amerikanische Los Angeles Times und die deutsche Berliner Zeitung. Der eng-
lische (oder amerikanische?) Titel der kiinstlerischen Arbeit bezieht sich auf einen bestimmten sprachlichen Raum. Das englische Wort empty hat
einen weitreichenden Bedeutungskreis, es bedeutet nicht nur leer, aber ebenso oberflachlich, sinnlos und haltlos. Die Benutzung einer bestimmten
Sprache kann sich ebenso auf einen geographischen, politischen und kulturellen Kontext beziehen. Sie verweist in diesem Fall auf den amerikani-
schen Denkraum, der im Umlauf globaler Informationen besonders wichtig ist.

Auf die fiir ihn charakteristische, subtile Art stellt Roland Schefferski Objekte, Bilder und Worter zusammen. Alles scheint uns irgendwie bekannt,
der Kunstler fligt eigentlich nichts hinzu, er verschiebt nur die Akzente, andert die Zusammenhange, entfernt bestimmte Elemente oder flgt auf
einflihlsame Weise seine Geste direkt in die reale Wirklichkeit ein. Durch solche Zusammenstellungen erschafft er gewissermafen einen neuen
»Text”, der uns zu einem anderen ,Lesen” der vordergriindig bekannten und gewohnten Welt. Indem der Kiinstler subtile Eingriffe im Bereich der
Gegenstande und Bilder vornimmt, erlaubt er uns nicht, uns in Selbstzufriedenheit zuriickzulehnen und die Moglichkeiten eines ,,anderen” Betrach-
tens zu vergessen. Seine Installationen und Interventionen werfen immer die Frage auf: wie denkst Du dariiber?, das betrifft Dich. Schefferski will
der Gebundenheit von Vorstellungen und der zerstreuten Perzeption, an die uns die Medien gewdhnen, entgegenwirken. Er ladt den Betrachter zu
einer aufmerksamen und kritischen Lektiire der Welt ein. Ist das mdglicherweise heute die Rolle des Kiinstlers?



wWir nehmen die Welt nicht so wahr, wie sie ist”

Roland Schefferski im Gesprach mit Christoph Rasch

Das Collegicum Polonicum in der polnischen Grenzstadt Slubice. Seit 1998 existiert diese Lehr- und Forschungseinrichtung, die den wissenschaft-
lichen Austausch zwischen Polen und Deutschland férdern soll. Im ersten Stock verbindet ein schlichter, teilweise gefliester Durchgangsflur das
Hauptgebdude mit der Bibliothek. Doch die weif3 gestrichenen Wande des Durchgangs strahlen neuerdings lachsfarben, sie sind bestiickt mit sau-
berlich aneinander gereihten, kompletten Zeitungsseiten der englischsprachigen Wirtschaftszeitung ,Financial Times”. Uber diesem rosa schim-
mernden, tapetenartigen Hintergrund schweben - in gerahmten Glaskasten - ausgewahlte Ausgaben des gleichen Blattes, allerdings: Auf subtile
Art bearbeitet.

Und erst auf den zweiten Blick sieht man: Die Fotos auf manchen Titelseiten dieser eingerahmten Zeitungen fehlen, sie sind herausgeschnitten. Der
Blick des Betrachters geht so ins Innere der Zeitungen, er fallt auf die Seiten dahinter -- und auf vollig neue Zusammenhange: Titel-Schlagzeilen
Uiber die Schuldenkrise in der Europaischen Union stehen durch diese Eingriffe plotzlich neben dem Foto eines bewaffneten US-Soldaten und der
Aufschrift ,Social Security”, oder neben den schwer arbeitenden Pumpen auf Olfeldern. Neue, nur scheinbar zufillige Beziige zwischen Text und Bild
werden hier geschaffen - und dieser Ansatz ist Programm: FINANCIAL TIME(S) hei3t diese Zeitungs-Installation des deutsch-polnischen Kiinstlers
Roland Schefferski. Die Arbeit mit dem doppeldeutigen Titel ist das jiingste Werk aus Schefferskis Bilder-Zyklus der EMPTY IMAGES, an dem der
Kinstler seit vielen Jahren arbeitet. Tageszeitungen und Herrenmagazine, alte Familienfotos und Werbeplakate hat Schefferski schon auf ahnliche
Weise bearbeitet. Wie sich das Konzept der ,leeren”, von ihm ausgeschnittenen Bilder tber die Jahre entwickelt hat, welchen Ansatz der Kunstler
verfolgt -- und was er damit schlieB3lich beim Betrachter auslosen kann: Alldas erklart Schefferski, der seit den 80er Jahren in Berlin-Kreuzberg lebt,
im Gesprach mit dem Journalisten Christoph Rasch.

FINANCIAL TIME(S), Collegium Pollonicum, 2013

Roland, in Deinen Papierarbeiten ldsst Du durch Ausschnitte oft Liicken entstehen: Wenn Du nicht - wie in FINANCIAL TIME(S) - mit mehreren
Ebenen und Zeitungslagen spielst, dann blickt der Betrachter meist auf leere, wei3e Flichen, wo zuvor gedruckte Fotos zu sehen waren. Ist es zu
vordergriindig zu sagen, Dir ginge es in diesen Ausschnitt-Arbeiten um die ,Leere"?

Die Auseinandersetzung mit der Leere ist flir mich immer ein intuitiver Prozess gewesen, der schon in den 80er Jahren begonnen hat. Ich wiirde
nicht abstreiten, dass die Leere, die dann auch in den von Dir gemeinten Papier- und Zeitungsarbeiten des EMPTY IMAGES-Zyklus zustande kam, ein
sehr wichtiger Aspekt meiner Arbeit ist.

Wahlst Du Dein Ausgangs- und Arbeitsmaterial - Tageszeitungen oder Zeitschriften - dabei ganz bewusst? Vielleicht, weil dort schon klar festge-
legt ist, was der Leser sehen und welche Zusammenhange er zwischen Texten und Bildern herstellen soll?

Dieser Aspekt ist tatsachlich wichtig. Zeitungsfotos als beschriftete oder kommentierte Bilder werden im gewissen Sinne kontextualisiert. Und die
auf diese Weise ,mit Text” versehenen Bilder dienen dazu, den Leser zu beeinflussen. Oft wird zum Beispiel die Botschaft der Nachrichten durch den
Unterschied zwischen der Darstellung auf dem Foto und der Aussage des Artikels absichtlich verharmlost. Zur Untersuchung dieser Entwicklung
gehe ich in meinen Zeitungsarbeiten diesem komplexen Verhaltnis von Bild und Text in Printmedien nach. Ich verzichte jedoch auf die Erzeugung
von Gegenbildern - sondern versuche lediglich, diese mediale Manipulation in Frage zu stellen, indem ich die Motive der schon vorhandenen Bilder
ausschneide.

Dabei schneidest oder l6schst Du ein Bild allerdings nie komplett aus. Es bleibt fast immer ein Bild-Rest an den AuBenseiten librig, ein schmaler
Rahmen, der zu einer Art Passepartout wird. Und dieser Rahmen ldsst ja auch erahnen, was da eigentlich fehlt. Die Botschaft also: Alles hinterlasst
irgendeine Spur?

Genau! Der Ursprung der entfernten Bilder soll sichtbar bleiben, denn ansonsten kdnnten es beliebige Bilder sein. Deshalb lasse ich vom jeweiligen
Foto in der Tat einen schmalen Rand librig, der in Beziehung zu den frei werdenden Ausschnitts-Flachen steht.

Und was passiert mit diesen Freiflachen?

Sie werden zur Projektionsflache, die ich der Vorstellungskraft des Betrachters liberlasse. Ich schreibe allerdings niemandem vor, was man in diese
leere oder auch oft nur weiBe Flache hineindenken sollte. Die Nutzbarmachung der Bilder in den Printmedien verursacht ja eine neue Entwicklung
des Verhaltnisses von Wissen und Sichtbarkeit. Vielmehr geht es mir darum, die Aufmerksamkeit des Betrachters auf diese Entwicklung zu lenken
und diese mediale Manipulation durch die wir standig beeinflusst werden, sichtbar zu machen. Es ist ein Versuch, diese oft zwischen Bild und Text
bestehende Dissonanz aufzudecken.

Es geht Dir also nicht nur um eine Auseinandersetzung mit dem Bild, sondern auch um dessen kulturelle Wahrnehmung?

Das Phanomen des Bildes begleitet uns kulturgeschichtlich seit tausenden von Jahren. Schon in dem dgyptischen Tal der Kdnige ersetzten Bilder
die Realitat. Es ist schon verbliiffend, dass wir Vergangenheit und vieles von dem, was wir nicht selbst erlebt haben nur tiber Bilder kennen. Ein Satz
wie ,Mach‘Dir Dein eigenes Bild", denich Gibrigens auch in einem von meinen friiheren Projekten aufgegriffen habe, zeugt davon, dass die Bilder eine
sehr wichtige Rolle in unserem Wahrnehmungsprozess spielen. Man kdnnte sogar sagen, dass wir im gewissen Sinne in Bildern denken. Das Wich-
tigste in der bildenden Kunst ist eben das Bildhafte. Denn unabhangig davon, welches Medium wir fiir unsere kiinstlerischen Aussagen benutzen:
Die Perzeption von allen Arbeiten erfolgt erst durch das Bild, das der Betrachter sich macht. Das hei3t: Wenn wir eine Installation betrachten, dann
entsteht -- genauso wie ein Bild von einer Alltagssituation -- auch von ihr ein Bild. Diese Bildmanipulationen, die ich in meinen Zeitungsarbeiten
thematisiere, beschranken sich nicht nur auf die Gegenwart. Weil sie schon friiher - in verschiedenen Gesellschaften und Kulturen - zustande ka-
men. Der Betrachter meiner Arbeiten muss nicht unbedingt an die Rolle des Bildes denken. Er soll sich vor allem dessen bewusst werden, dass auch
erin einer Realitdt lebt, die nicht frei von solchen Einfliissen ist.



Um mal ein Gefiihl fiir Deine praktische Arbeitsweise zu bekommen: Wie hat sich diese Installation hier ganz konkret entwickelt - von der ersten
Idee bis zu dem fertigen Ergebnis, das wir hier an der Wand sehen?

An der Umsetzung des ,Empty Images”-Konzeptes arbeite ich nicht systematisch. Die Entscheidung, eine bestimmte Zeitung zu verwenden treffe
ich oft beim Durchbldttern und Lesen. Manchmal stof3e ich auch wahrend meiner Einkdufe oder Spaziergange auf geeignete Titelseiten. Diese archi-
viere ich dann, bis sie in einem geeigneten Moment zum Einsatz kommen. So war es auch hier: Die Entscheidung, die Arbeit dauerhaft im Collegium
Polonicum zu prasentieren wurde mafBgeblich von der noch immer andauernden europdischen Schuldenkrise beeinflusst...

...eine Krise, die ja auch das europdische Miteinander erschiittert hat.

Genau darum geht es mir! Denn gerade hier, an diesem Grenzort Frankfurt/Oder-Slubice, ist dieses Miteinander der europdischen Nationen von gro-
Ber Bedeutung und Aktualitat. Und die Zeitung - besonders eine mit wirtschaftlichem Schwerpunkt wie die Financial Times - ist eben ein Medium, in
dem die dramatischen politischen, sozialen und gesellschaftlichen Ereignisse ,,abgebildet” werden. Es ist nur die Frage, ob sie - wenn wir die Medien
generell betrachten - wirklich objektiv und angemessen widergegeben werden. Also ob das, was uns die Zeitung zeigt, der Realitdt entspricht. Das
Collegium Polonicum befindet sich direkt an der deutsch-polnischen Grenze und wird nicht nur von Studenten aus den beiden Landern besucht.
Denn hinzu kommen noch die zahlreichen Einheimischen von beiden Seiten der Oder. Auch diese Menschen nutzen zum Beispiel den Durchgang, in
dem ich meine Arbeit zeige, fiir den Weg in die 6ffentlich zugangliche Bibliothek. Natiirlich aber besteht die Mehrheit des potentiellen Publikums
aus den Studenten - und an sie ist meine Arbeit FINANCIAL TIME(S) auch adressiert, diirfte fiir sie von besonderer Bedeutung sein. Bei FINANCIAL
TIME(S) handelt es sich um eine Installation, die konzeptionell in der Zeit der Finanz- und Wirtschaftskrise entstand. Diese Arbeit hat keinen beleh-
renden oder moralisierenden Charakter, sie sollte lediglich ein Hinweis auf die Mdglichkeit einer kritischen Wahrnehmung der Realitét sein.

FINANCIAL TIME(S), Collegium Pollonicum, 2013
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Hast Du das Gefiihl, mit ,, altmodischen”, vielleicht sogar im Fall der Tageszeitung mit "aussterbenden" Medien zu arbeiten? Die von Dir verwendete
»Financial Times"” ist mit ihrer deutschen Ausgabe ja inzwischen untergegangen -- und immer mehr Menschen konsumieren ihre Informationen
inzwischen eher an elektronischen Medien, auf dem Smartphone, Tablet-Computer oder im multimedialen TV?

Die traditionellen Medien wiirde ich nicht unbedingt als ,altmodisch” bezeichnen. Blicher oder Zeitungen sind schon lange totgesagt, werden aber
immer noch gelesen. Meine Entscheidung, Zeitungen zu verwenden hatte mit etwas wesentlich Wichtigerem zu tun: Was mich dabei interessierte
ist die bereits erwdhnte Tatsache, dass die in den Zeitungen erscheinenden Bilder langst nicht manipulationsfrei sind. Diese Manipulation lasst sich
ibrigens sehr einfach auch auf die elektronischen Medien tibertragen.

Inhaltlich bearbeitest Du ganz konkrete, oft politische Themen, Du hast zum Anfang des Jahrtausends u.a. den ,Krieg gegen den Terrorismus”
aufgegriffen oder mit deutsch-polnischen Klischees gespielt. Haben diese Themen eine gleichwertige Bedeutung zur Auseinandersetzung mit
dem Thema des Bildes?

Natdrlich sind die historischen und aktuellen Themen, die mich beschéftigen relevant - aber ich beschranke mich nicht darauf. Sogar wenn be-
stimmte Themen immer wieder in meinen Arbeiten auftauchen, betrachte ich sie immer nur als eine Moglichkeit, mein Anliegen zum Ausdruck
zu bringen. Vielmehr setze ich mich mit einem grundlegendem Thema auseinander: mit dem Bild an sich, mit seiner Bedeutung und Funktion im
kollektiven Geddchtnis...

...allerdings stellst Du ja auch die Frage, wie das kollektive Gedadchtnis mit historischen Katastrophen wie dem Holocaust umgeht...

In den 90-ern Jahren entstanden meine AUSGELOSCHTEN BILDER, in denen ich die Verdrdngung von all dem thematisiert habe, was in der Nazizeit
hierin Deutschland geschah. Es ist mir, kann man sarkastisch sagen, ,nichts Besseres' eingefallen, als aus den schwarzwei3en Fotoabziigen aus den
alten deutschen Fotoalben, die ich auf dem Trodelmarkt gekauft hatte, die Inhalte ,auszuléschen”, sie herauszuschneiden. Die Auseinandersetzung
mit der Vergangenheit in diesen Arbeiten war mir wichtig. Aber ich wollte mich nicht als ein Kritiker der geschichtlichen Aufarbeitung inszenieren.
In meiner kiinstlerischen Arbeit versuche ich Mechanismen von Vorgangen aufzeigen, ohne deren Beurteilung vorwegzunehmen.

Gleichwohl muten Deine spater entstandenen Ausschnitts-Arbeiten ja wie kritische Kommentare an - wenn sie Themen wie Krieg und mediale
Manipulation aufgreifen.

Die allererste Zeitungsarbeit aus dem Zyklus EMPTY IMAGES entstand im Jahr 2001. Es war eine, die ich mit einer Ausgabe der Los Angeles Times
gemacht habe. Und der damalige US-Prasident George W. Bush hatte gesagt: ,Use Prosperity for Great Goals". (,Das Wachstum fir groBartige Ziele
nutzen.”) Das war auch die Aufmacher-Schlagzeile jener Ausgabe. Was diese grof3en Ziele waren, das ist uns ja erst im Nachhinein klargeworden.
Auch in diesem Falle interessierte mich - mehr noch als die Auseinandersetzung mit der Vergangenheit und der Gegenwart - all das, was ich durch
das Entfernen des Bildinhalts beim Betrachter auslésen kann.

Dennoch wurde der frithere US-Prdsident mit seinem ,Krieg gegen den Terrorismus" quasi zum Paten Deiner ,leeren Bilder"?

Zu den EMPTY IMAGES inspirierte mich letztlich das, was am 11. September 2001 geschah. Und mehr noch das, was danach passierte: Namlich die
mediale Manipulation der Amerikaner beim Angriff auf Afghanistan und den Irak - und der Einsatz von Bildern, um ihre militérischen Aktionen zu
verharmlosen. Wir erinnern uns alle an die Fernsehaufnahmen der nachtlichen Bomben- und Raketen-Angriffe auf Bagdad...



...diese Nachtaufnahmen sollten ja den Eindruck vermitteln - und das hat ja damals auch die amerikanische Kriegspropaganda behauptet - dass
dieser Krieg ein sauberer Krieg sei...

..ja, und die Militdrs behaupteten, dass sie aufgrund ihrer technischen Uberlegenheit in der Lage wéren, ganz prézise ausschlieBlich militdrische
Objekte zu zerstoren. Was letztendlich, wie wir heute wissen, nicht der Wahrheit entsprach. Aber: In dieser Arbeit geht es trotzdem nicht alleine
um Kritik an der damaligen amerikanischen Regierung, weil das ganze nur ein simples Beispiel ist, flir das was wir schon aus der Vergangenheit
kennen. Erinnern wir uns an die perfekt gestylten Bilder der Nazi-Propaganda: Das Dritte Reich hat sich schon in den friihen dreiiger Jahren der
visuellen Reprasentation bedient. Und die nicht gelungenen Film-Aufnahmen von Aufmarschen oder Veranstaltungen sind damals sogar im Auftrag
des Propaganda-Ministeriums noch einmal nachgestellt und erneut aufgenommen worden. Aber das kennen wir nicht nur aus dem Faschismus,
sondern auch aus dem Kommunismus.

Schauen wir auf eine andere Deiner Arbeiten, die gut in diese Reihe passt: Drei Jahre nach den AUSGELOSCHTEN BILDERN und noch vor den EMPTY
IMAGES, hast Du in Warschau 50 grof3formatige Billboards aufstellen lassen. MACH DIR DEIN EIGENES BILD VON BERLIN hieB diese Arbeit im Jahr
2000. Das war noch weit vor dem 11. September -- dennoch eine hochpolitische Arbeit, ging es doch um das nachbarschaftliche Verhéltnis von
Deutschen und Polen...

Ausschlaggebend war fir mich war hier die Tatsache, dass die Menschen in Polen und Deutschland unzdhlige Bilder liber ihren Nachbarn im Kopf
haben. Bilder, die nur zum Teil durch unsere personlichen Erfahrungen entstehen. Wichtiger noch, weil machtiger, sind die Bilder die wir aus Erzah-
lungen von unseren Freunden und Familienmitgliedern Gibernehmen, durch unsere Bildung und Erziehung aufnehmen. Das, was uns wir als per-
sonliche Bildung bezeichnen, ist zu gro3en Teilen eigentlich ein Anpassungsprozess an gesellschaftliche Normen und kollektive Sichtweisen. Und
so uibernehmen wir auch die kollektiven Bilder. Und nicht alle von uns schaffen es, diese Bilder irgendwann zu Uberpriifen, sie Uberhaupt infrage zu
stellen. Denn oft werden diese Bilder, die nicht selten nur Stereotypen und Klischees sind, durch die Massenmedien, die wir tagtaglich konsumieren,
noch verstarkt. Daraus muss man erst einmal ausbrechen.

Und wie?

Zum Beispiel durch den direkten Kontakt mit anderen Menschen, durch Begegnungen. Erst dadurch haben wir Giberhaupt eine Moglichkeit, andere
Kulturen, Nationalitaten und Mentalitaten wirklich kennenzulernen und diese nationalen Sichtweisen zu tberpriifen. Deshalb war es mir damals
in Warschau wichtig, die Einwohner dort nicht mit den Werbebildern der damals neuen deutschen Hauptstadt zu liberwaltigen - sondern sie zu
animieren, sich wirklich ein eigenes Bild von den heutigen Deutschen zu machen.

Ein ungewdhnlicher Ansatz fiir ein Medium wie eine Werbeleinwand. Wie waren denn die Reaktionen - zum Beispiel in Warschau?

Nun ja, vor der Realisierung des Projektes kam es zu einer Auseinandersetzung mit den Organisatoren, weil die polnischen Lokalpolitiker befiirch-
teten, dass - eben wegen der schwierigen deutsch-polnischen Vergangenheit - die leeren Flachen, die durch das Herausschneiden der von mir
verwendeten Berlin-Motive entstanden waren, durch irgendwelche beleidigenden oder nationalistischen Graffiti beschmiert werden. Was dann
Uberhaupt nicht passiert ist! Selbst einige Billboards, die direkt vor dem Stadion des Warschauer FuB3ballklubs Legia standen, blieben v6llig unbe-
rihrt. Das heit: Die Befiirchtungen dieser Politiker haben sich als Resultat eben jener klischeehaften Bilder herausgestellt - das Verhaltnis der
Polen zu Deutschland war damals gar nicht so, wie die Verantwortlichen sich das vorstellten - eben nicht nur auf die kriegerische Vergangenheit
und die gangigen Vorurteile beschrankt. Und das hat mich damals noch darin bestarkt, mich mit dem Thema Bild noch naher zu beschaftigen...
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...was Du dann ja auch iiber viele Jahre getan hast. Wie hat sich Dein Konzept der ausgeschnittenen Bilder im Laufe der Zeit weiterentwickelt?
Den AUSGELOSCHTEN BILDERN folgten andere Arbeiten, wie etwa die 1998 entstandene Arbeit PROLETARYAT. Aus einem alten Einhundert-Zloty-
Schein habe ich das aufgedruckte polnische Wort fiir ,Proletariat” herausgeschnitten. Im Fall der Zeitungarbeiten habe ich ganzam Anfang einzelne
Zeitungsseiten verwendet, so dass man nach dem Ausschneiden der Bilder nur eine leere, wei3e Flache gesehen hat. Dann aber ist mir aufgefallen,
dass in der gleichen Ausgabe einer Zeitung weiter hinten sehr viel treffendere, passendere Bilder zu der Geschichte auf der Titelseite zu finden wa-
ren. Und deshalb habe ich in spateren Arbeiten dieser Reihe - deren jlingstes Beispiel die FINANCIAL TIME(S) ist - die unter dem Titel verborgenen
Schichten freigelegt und sichtbar gemacht. Und oft sind durch dieses ,,EntbloBen” des Versteckten in der Zeitung sehr interessante neue Zusam-
menhange zustande gekommen...

...die Zeitung entwickelt dadurch so etwas wie eine Doppelbddigkeit, Mehrschichtigkeit...

In der Tat. In den spdteren Arbeiten legen die aus den Zeitungsseiten herausgeschnittenen Fotos die verborgenen Schichten dahinter liegender
Seiten frei. In meiner Dekomposition der am Anfang beschriebenen medialen Manipulation kann die unsichtbar gewordene Konstruktionsleistung
moglicherweise wieder erkennbar gemacht werden.

Geht es Dir in letzter Konsequenz darum, den Rahmen des Bildes ganz zu sprengen, die Welt klassischer Bildtrager komplett zu verlassen?

Genau deshalb beschranke ich mich in meinen Ausstellungen, etwa in der NEW/(S)PAPERS oder spater in der Ausstellung EMPTY IMAGES und in der
letzten, FINANCIAL TIME(S), nicht auf die bloBe Prasentation der gerahmten Papierarbeiten. Ich konfrontiere den Betrachter mit einer Art Environ-
ment, in dem er sich frei bewegen kann. In den ersten beiden Ausstellungen habe ich die Boden der Ausstellungsraume mit scheinbar wahllos ausge-
legten Zeitungen bedeckt. Damit der Betrachter versteht, dass die an den Wanden hangenden, gerahmten Zeitungen eigentlich nichts anderes sind,
als die, die vonihm auf dem Boden betreten werden - ein Wegwerfartikel. Weil es mir nicht in erster Linie um die dsthetische Wirkung dieser Arbeiten
geht, sondern um einen bestimmten Prozess, in dem die mediale Manipulation erkennbar wird. Fur diesen Zweck habe ich mich bei der Installation
FINANCIALTIME(S) - die als Teil der entstehenden Kollektion des Collegium Polonicum dauerhaft dem Publikum zuganglich bleibt - aus technischen
Griinden entschieden, die Wande des Ausstellungsraumes mit den gleichen Ausgaben zu tapezieren, die ich fir die Entstehung meines Zyklus* ver-
wendet habe - namlich der englischen Ausgabe der Financial Times. Auch in dieser Installation bestehen zum ersten Mal die Papierarbeiten nicht nur
aus einzelnen Zeitungseiten, sondern aus ganzen Exemplaren beziehungsweise Teilen der Financial Times, damit der Betrachter auch den gegen-
standlichen Charakter meiner Zeitungsarbeiten besser begreifen kann. Vor allem die Tatsache, dass es sich dabei um etwas Prozesshaftes handelt.

Auch wenn es platt klingen mag: Aber Deine Arbeiten wirken optisch oft sehr ansprechend. Wie wichtig ist Dir die Asthetik, das ,schone Erschei-
nungsbild"?

Sogar wenn Kunst - wie manche Theoretiker behaupten - von Asthetik befreit wurde, ist Asthetik nach wie vor ein wichtiger Bestandteil der Kunst.
Wir assoziieren zwar Kunst mit Asthetik, aber es wire irrtiimlich Kunst auf Asthetik zu beschrinken. Asthetik ist etwas bewegliches, etwas sehr
wechselhaftes. Das was wirin einer Zeit als unasthetisch bewerten, kann sich spater als sehr asthetisch erweisen oder auch umgekehrt. Sicherlich bin
ich auch nicht frei von dsthetischen Einfliissen und Vorlieben. Aber ich wiirde nie behaupten, dass eine bestimmte Asthetik ein universelles Rezept fiir
die Funktionalitit meiner Kunst, oder iiberhaupt der Kunst an sich ist. Und daher bemiihe ich mich auch nicht eine bestimmte Asthetik auszuarbeiten.

PROLETAYRAT, 1998



Aber benutzt Du die ansprechende, aufgerdumte Asthetik der Zeitungsarbeiten nicht, um den Betrachter leichter anzusprechen, ihm Dein eigent-
liches Thema ,schmackhafter” zu machen?

Ich bin mir dessen bewusst, dass ich mich im Fall der Papierarbeiten, fiir die ich Zeitungen verwende, einer bestimmten Asthetik bediene, die eben
aus der Gestaltung dieser Zeitungen resultiert. In der Ausstellung im Collegicum Polonicum verwende ich mit der FINANCIAL TIME(S) eine Zeitung in
lachsfarbenem Papier, eine an sich schon sehr asthetische Zeitung, die sehr sorgfaltig gestaltet worden ist. Aber wie ich schon sagte: ich verwende
Asthetik nicht als Selbstzweck, sie ist nicht das vordergriindige Ziel meiner Arbeit. Vielmehr resultiert sie aus der jeweiligen Umsetzung meines
kiinstlerischen Konzeptes und nicht aus einer fliichtigen Idee. Zum Beispiel in Potsdam, in meinem Environment reKONSTRUKTION 2009, das ich
in dem wiederaufgebauten Pomona-Tempel von Karl Friedrich Schinkel arrangierte. Dort zeigte ich Bilder von der Zerstorung des urspriinglichen
Tempels. Das im und nach dem Krieg zerstdrte Gebaude wurde erst vor einigen Jahren wieder rekonstruiert. Ich habe damals den Kurator gewarnt,
dass ich diesen wunderschénen Ort nicht einfach als klassischen Ausstellungsraum nutzen werde. Sondern, dass es eine Auseinandersetzung mit
der Geschichte dieses Gebdudes sein wird...

...und diese Auseinandersetzung im Publikum, die gab es dann ja auch tatsachlich...

...und das war auch zu erwarten, weil ich fiir das Verstandnis des Publikums sehr verstorende Bilder auf die Innenwéande des Pomona-Tempels pro-
jiziert habe: Es waren eben Bilder der Zerstorung dieses Bauwerkes. Und das hat vor allem Besucher irritiert, die einfach die Idylle dieses Gebaudes
genieBen wollten. Die Besucher der Parkanlage im Neuen Garten werden mit der Verwirklichung der romantischen Ideen von Schinkel, Lenné und
anderen konfrontiert. Und fur mich war wichtig, ihnen zu veranschaulichen, dass diese Kulturgiiter, die wir jetzt wieder bewundern kénnen, etwas
sehr Wertvolles, Fragiles sind. Etwas, das schnell verschwinden kann - und dessen Existenz wir unbedingt wertschatzen sollten. Man baut alles
wieder schon auf und vergisst schnell, wie es zu dieser Zerstérung gekommen ist...

Zuriick zu den Papierarbeiten der EMPTY IMAGES. Ist das Konzept fiir Dich inzwischen kiinstlerisch erschopft - oder willst Du es weiter fortsetzen?

Auch die EMPTY IMAGES entstanden nicht als Ergebnis lediglich eines guten Einfalls, sondern sind Resultat eines langjahrigen Arbeitsprozesses. Und
deshalb mochte ich auf den prozesshaften Charakter der EMPTY IMAGES hinweisen, die nicht ausschlieBlich aus meinen Zeitungsarbeiten bestehen.

EMPTY IMAGES, Centrum Sztuki Wspotczesnej, Gdansk, 2006
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Du willst mit den Bild-Ausschnitten allerdings, das betonst Duimmer wieder, keine kiinstlerische ,Masche” kultivieren. Dein Konzept im Umgang
mit Bildern, mit Erinnerungen in der Fantasie des Betrachters, die alles wieder neu zusammenfiigt, erprobst Du deshalb auch mit ganz anderen
Medien und Techniken...

Diesen Arbeitsprozess betrachte ich nicht als eine Methode, die ich jetzt noch jahrelang anwenden miisste um einen Wiedererkennungswert zu
erreichen, als: ,Der Kiinstler, der die Bilder ausschneidet”. Fiir verschiedene Themen, die mich gerade beschéaftigen und die ich fir wichtig halte,
versuche ich eben, eine entsprechende Ausdrucksform zu finden. Ahnlich wie im bereits erwihnten Environment reKONSTRUKTION bediene ich
mich etwa der Bildprojektion. In der zweiteiligen Installation AUS DEM LEBEN VON EUROPAERN 2012, zeigte ich zwar im ersten Ausstellungsraum
leere Bilder in Form von kleinen Glasplatten ohne Motive, die alte Glasdiapositive symbolisch vertreten sollten. Sie sind jedoch im zweiten Raum
durch Projektionen von originalen Bildmotiven dieser Glasdiapositive erganzt worden. Im Umgang mit Bildern beschranke ich mich also nicht auf
die Abwesenheit von Bildern, auf das Entfernen von Bildern oder ihren Inhalten. In meiner Auseinandersetzung mit dem Thema Bild setze ich auch
Bilder ein und ich wahle stets sehr unterschiedliche Formen und Anséatze.

Also: Die ,Projektion” in die Leere der ausgeloschten Bilder findet allein im Kopf des Betrachters statt?

Wir nehmen die Welt nicht wahr wie sie ist, weil wir standig Modelle von ihr konstruieren und sie in Bilder libersetzen, die wir in uns tragen. Um es
auf den Punkt zu bringen: Es interessiert mich, wie durch die Transformation von Bildern ein Einfluss auf das kulturelle Gedachtnis der Gesellschaft
entsteht. Diesen Einfluss kann man besser verstehen, wenn man begreift durch welche Manipulationen Bilder liberhaupt erst erzeugt werden. Mit
derInstallation FINANCIALTIME(S), aber auch mit vielen anderen Papierarbeiten und Interventionen mochte ich darauf hinweisen: Ein von Klischees
unverstellter und vor allem kritischer Zugang zur Realitét ist zumindest moglich.
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P USTKA

O sztuce i $wiatopogladzie

Rozwazania Michaela Haerdtera dla Rolanda Schefferskiego

Wsrod wezesnych dziet Rolanda Schefferskiego powstatych w Polsce jedno zwraca szczeg6lna uwage w kontekscie niniejszych rozwazan: Mumia
(Limited Area 1981). Artysta stworzyt rzezbe postaci naturalnej wielkosci przy pomocy odlewu w gipsie. Rozciety korpus postaci pozwala widzowi
na spojrzenie w puste wnetrze. Ciato zredukowane do powtoki prowokuje do zadania spontanicznego pytania - ile warte jest zycie przygotowane
do wiecznosci, ale pozbawione wszystkich niezbednych do zycia organéw, a wiec skazane na $mierc¢? By¢ moze spojrzenie w gtab pustej powtoki
ciata budzi bardziej chrzescijanskie watpliwosci: czy odejscie zycia oznacza takze odejscie duszy, a jezeli tak, do dokad? Czy istnieje zycie po smierci?
Co z wiara w zmartwychwstanie? Nasza zachodnia tradycja opiera sie na posiadaniu, trwatosci, na petni. Tradycja ta obawia sie pustki. Pustka jest
zawsze kamieniem zgorszenia.

W szczegdlnym stopniu dotyczy to odkry¢ i doswiadczen Rolanda Schefferskiego zwiazanych z zagadkowa idea pustki. Realizacja tej idei przez ar-
tyste bedzie nas tutaj tak samo zajmowac, jak jej Swiatopogladowy kontekst. Przyjrzyjmy sie najpierw dwoém dalszym projektom artysty. ,Powrot
do przysztosci” - tak nazwat Schefferski instalacje sktadajaca sie z rekwizytéw pochodzacych z naszej totalitarnej przesztosci. Wielkie litery, ktore
niegdys stawity czerwony pazdziernik, stoja teraz niepozornie w kacie. Obok stos czerwonych flag z dawnych pochodéw, odwrdécone do $ciany
popiersie Lenina z brazu i blady zarys cienia popiersia Hitlera. Czy pozostawiliémy za soba niebezpieczenstwo bolszewizmu i faszyzmu? Jakkolwiek
wszystkie wymienione obiekty odstawiono w korytarzu budynku (Kiinstlerhaus Schloss Pliischow 1999), to przeciez sa one nadal obecne. Czekaja na
powrot i wykorzystanie? Utylizacja, wy-proznienie jako akt politycznej higieny, nawet jesli nie da sie do konca usunac watpliwosci.

We whniosku projektowym z ubiegtego roku dotyczacym zbiorowej interwencji artystycznej zatytutowanej  Inna Europa”, definiuje Schefferski sztu-
ke jako ,czes¢ sktadowa wiedzy i zycia w spoteczenstwie”. Chodzi mu o interaktywna komunikacje. O proces, ktéry mobilizowac ma mozliwie wielu
obywateli ze wszystkich warstw spotecznych i grup wiekowych. Mobilizowa¢ do politycznego zaangazowania i wspdélnej odpowiedzialnosci za Eu-
rope, ktora widzi Schefferski jako zagrozona przez narastajaca obojetnos¢ spoteczenstwa obywatelskiego i niebezpieczenstwo powrotu tendencji
nacjonalistycznych. Jakze ma racje! Roland Schefferski jest cztowiekiem o$wiecenia i prawdziwym Europejczykiem.

Przestrzenia aktywnosci dla nas - krytycznych Europejczykdéw i ludzi nam wspétczesnych - jest Swiat, w ktorym zyjemy. Myslimy, czujemy i dzia-
tamy zgodnie z immanencja naszych doswiadczen, naszych trosk i radosci; w dziwnej rzeczywistosci, w ktoérej - to takze nauka z historii - nie ma
miejsca na transcendencje.

26

27

Godne uwagi sa srodki artystyczne, ktére Roland Schefferski wytacza do boju na polu sztuki o $wiat i przeciw $wiatu takim, jaki jest: prostota ma-
teriatu i redukcja do poziomu sugestii; wyrazistos¢ sciszonej mowy, ktérej intensywnosc, podobnie jak szept, wymaga wzmozonej uwagi; precyzja
myslowej konstrukcji jego projektow i dziet. Schefferski zaprasza widza do dialogu. Irytacja zawarta w jego pracach prowokuje do tego, by wspdlnie
myslec, odczuwac, moze nawet wspolnie dziatac.

Schefferski jest zoon politikon, ktos, dla kogo potaczenie sztuki i zycia jest tak samo oczywiste, jak komunikacja z ludzmi mu podobnymi. Ewolucja
cztowieka mozliwa byta, jak dowodza najnowsze wyniki badan paleoantropologicznych, dzieki zdolnosci do wymiany i interakcji.

Praktyka pustki wedtug Schefferskiego

Powrd¢my do tematu pustki, wokét ktérego - jak podkresla Schefferski - od poczatku krazyty jego prace. Temat ten pojawiat sie w szeregu prac
iinstalacji artysty w ciagu wielu lat. Cykl ten rozpoczyna kilka portretéw, ktorych zarysy artysta naniést na powierzchnie starych mebli, a nastepnie
wyciat je. W ten sposéb indywidua wtopione w materie przedmiotu przemieniaja sie w anonimowe postacie. Seria ,Obrazy wymazane z pamie-
ci” [,Ausgeldschte Bilder"] jeszcze wyrazniej podkresla to przestanie: nadaje wymowny wyraz zaistniatemu w powojennych Niemczech procesowi
zbiorowej amnezji, osoby wyciete z czarno-biatych fotografii albumoéw niemieckich rodzin z czaséw przedwojennych i lat wojny, doznaja ze swoimi
podobiznami jeszcze raz historycznie uwarunkowane wypedzenie i $mier¢. Kolejny krok artysty to zastosowanie motywu pustki wobec wspét-
czesnosci. Jego wycinki fotografii aktualnych wydarzen, sensacji i katastrof z amerykanskich i niemieckich gazet podsuwaja czytelnikowi pusta
przestrzen zamiast zaordynowanych przez media dokumentéw. Powstaja w ten sposob powierzchnie dla swobodnej projekcji wyobrazni odbiorcy.
,Stworz sobie wtasny obraz Berlina” - tak brzmi hasto wykorzystane w projekcie wielkoformatowych bilbordéw reklamujacych Dni Berlina w War-
szawie w roku 2000. Zamiast kolorowych zdje¢ popularnych, konwencjonalnych monumentoéw Berlina, puste powierzchnie na 50 bilbordach pro-
wokuja polskich odbiorcéw do niepoddawania sie indoktrynacji przygotowanymi widoczkami, namawiaja do odmowy dyktowania im, jakie jest ich
wyobrazenie stolicy Niemiec. Te ,Empty Images” przemieniaja idee pustki w pozytywne przestanie otwartego i wolnego samookreslenia. Przyjazna
cztowiekowi korektura odgérnie narzuconego oficjalnego zamiaru.

Scisle biorac takze wczesne prace Schefferskiego zatytutowane ,Drawings in the Snow” naleza do cyklu pustka: obrazy cienia. Rzut cienia w $nie-
gu, ktos, kto dw cien spowodowat, juz odszedt. | tak oto pozostata samotna, bezimienna plama w bieli, skazana na koniec istnienia wraz z odwilza.
Niewierny wtasciciel cienia, kolejny Peter Schlemihl [postac z bajki Adelberta von Chamisso - przyp. ttumacza] nie potrzebuje jednak zadnego paktu
z diabtem, by wyzwoli¢ sie od cienia. To parabola wolnosci, przemijania i nieobecnosci.



0 pozytku i pokusie pustki

Nieobecnos¢! To magiczne stowo katapultuje nas w sam $rodek krainy dalekowschodniej madrosci. Do sfery, ktéra stanowi przeciwny biegun dla
Swiatopogladu zwiazanego z zachodnia i chrzescijanska tradycja. Sfery, ktora nie zna panowania pojec trwania, substancji i posiadania nad naszym
bytem. Otworzmy wiec okno, by spojrze¢ na epicentrum pustki i jej krewnych - ciszy i cienia, czyli na buddyzm.

Czego uczy nas Budda? Po pierwsze Budda jest in persona przyktadem wyrzeczenia. Urodzony (ok. 500 roku przed Chrystusem) w hinduskiej ro-
dzinie ksiazecej, jako mtody cztowiek opuszcza bogaty patac rodzicow, wyrzeka sie luksusu, zamoznosci, zmystowych rozkoszy i przysztego prawa
do wtasnosci i wtadzy. Opuszcza ojczyzne i wybiera dtuga wedréwke wygnanca, wybiera ciezka droge gorzkich doswiadczen poznawania swiata
i samego siebie. Rozpoznaje, ze cate zycie to cierpienie, bezsensowne cierpienie. Do$wiadcza tego na wtasnej skorze, szuka - bez skutku - zbawienia
od nieszcze$c¢ w ascezie i umartwianiu sie. W koncu uczy sie medytacji i duchowego samopoznania. One wtasnie otwieraja mu drzwi do istnienia bez
cierpienia w absolutnym spokoju i w pustce, w nirwanie. Ksiaze Siddharta przeistacza sie w bodhi, oswieconego.

Osobiste doswiadczenie Buddy jest wiec tym, co spowodowato, iz stat sie tworca religii. Czy buddyzm jest religia? W kazdym razie jest mistyczna
madroscia sui generis. Budda nie byt prorokiem. Naciskano na niego, by szerzyt swe prawdy i przekonania. Rezygnacja z nieprawdziwego, niespokoj-
nego bytu wymaga milczenia i unikania méwienia. Oswiecony pojmuje siebie samego nie jako zbawce, raczej jako wskazujacego droge. ,Kto mnie
widzi, ten widzi tez moja nauke”. Kto zawsze podaza jego przyktadem, ten ma szanse samemu stac sie Budda.

Takie zaproszenie dla wielu jest atrakcyjne, takze w krajach Zachodu. Ta atrakcyjnos$¢ miata i ma nadal swe powody. , The time is out of joint” - skar-
zyt sie Hamlet. Wiemy, ze zachodni modernizm drzy w posadach. Ciagle silniejszy staje sie lament wrazliwych, nostalgicznych lub politycznych
krytykow spierajacych sie z chérem oredownikdw nieokietznanego postepu. Skoncentrujmy sie na wypowiedziach filozofa i teologa Kierkegaarda -
duchowego dysydenta, a takze na silnym rezonansie jego pogladéw. Ten religijny Dunczyk przezywat jatowos¢ i pustke oficjalnego chrzescijanstwa
w swej epoce, okoto potowy XIX wieku, jako gteboki kryzys duchowy. Swiatu, ktdry utracit wiare, zagraza bezsensownosé¢. Kierkegaard zawart to
zagrozenie w pojeciu strachu. Chodzi o strach przed nicoscia, o strach metafizyczny. Filozof podjat tym samym podstawowy problem naszej epoki -
cantus firmus w wielogtosowym koncercie prorokéw czy terapeutéw zagtady. Filozofia egzystencjalna - zasadnicza szkota myslowa nowoczesnej
Europy, idzie $ladami Kierkegaarda dokonujac analizy czasu i wychodzac z zatozenia, iz mamy do czynienia z rzeczywistym kryzysem swiatopoglado-
wym, z transcendentna bezdomnoscia cztowieka. Cztowieka wedrowca w poszukiwaniu samego siebie w spoteczenstwie - masie, pozbawionego
ojczyzny na przetomie wiekdw, ktoérego byt opisywany jest przez grupe intelektualnych interpretatorow jako irracjonalny lub absurdalny.

Historia cierpienia Zachodu dostarcza nam dwdch przestan. Po pierwsze jest to przestanie pewnego pokrewienstwa ze $wiatopogladowym pesymi-
zmem, ktéry byt dla Buddy powodem do wyrzeczen i ucieczki od $wiata. Wtasnie ta odczuwalna blisko$¢ skrywa w sobie takze tajemnice wschodniej
pokusy - religii bez Boga, miekkiej doktryny oferujacej uczniom spirytualna alternatywe wobec egocentryzmu, chciwosci i goraczkowego pospie-
chu Zachodu.
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W trakcie swej dtugiej historii buddyzm oczywiscie takze zmieniat sie, dzielit sie na liczne szkoty i kierunki. Z Chin pochodzi, uksztattowana ostatecz-
nie w XIIl wieku w Japonii, przyjazna zyciu nauka i praktyka buddyzmu zen. Zen stat sie motorem i dyrygentem arystokratycznej kultury i estetyki
Japonii, a dzieki swemu czarowi zawitat i wsrdd odszczepiencédw europejskiej moderny.

Urok filozofii zen

Buddyzm zen wymaga od swych wyznawcow przestrzegania surowych praktyk kontemplacji i zgtebiania drogi oswiecenia (satori). Zbawienia nie
szukaja oni w ucieczce od $wiata. Zen opiera sie na zdolnosci cztowieka do poznania prawdy poprzez bezposrednie pojmowanie $wiata i jego piek-
na poza jakakolwiek dogmatyka i poza logiczno-pojeciowym mysleniem. Serce Buddy, twierdza buddysci, bije jednakowo w kazdym pojedynczym
ludzkim sercu i w otaczajacej nas naturze. Poniewaz jestesmy czescia natury, winnismy ja kochac i otaczac opieka wraz ze wszystkimi stworzeniami.
Ta idea jednosci w réznorodnosci stara sie pokona¢ wszystkie opozycje pomiedzy cztowiekiem, duchem i natura poprzez spontaniczne pojmowanie
zyciowej rzeczywistosci. Warunkiem wstepnym bezposredniego pojmowania pierwotnej jednosci zycia jest rezygnacja ze wszystkiego, co zbedne
oraz odzegnanie sie od wtasnego ego.

Kult piekna i prawdy w zen wytworzyt zadziwiajace efekty: sztuka no, ceremonia picia herbaty i komponowania zestawdéw kwiatéw, malarstwo
tuszem technika ,0szczednego pedzla”, by wskazac tylko niektoére. Za wyjatkowych ambasadoréw idei bezposredniego pojmowania $wiata docze-
snego uznac trzeba poetéw zen, ktérzy w swych haiku tacza wizje tego, co w rzeczywistosci niepozorne, z gtebokim sensem. Niewielka ilos¢ znakodw
(kanji) w utworach poetéw haiku namalowanych pedzelkiem ma wymowe obrazu. Zen uczy zachowania milczenia, nakazuje unikania nie tylko spe-
kulacyjnych przemoéw. Ze stowami nalezy obchodzic sie oszczednie, poniewaz stoja one na drodze otwartego i bezposredniego pojmowania. Nie-
wielka ksiazeczka Tanizaki ,Pochwata cienia” bedaca projektem opisu japonskiej estetyki, jest dla wielu Japonczykdéw wyrazem narodowej filozofii.

Ex oriente lux! Estetyka Wschodu utorowata droge na Zachdd obcej kulturze. Kolorowe drzeworyty z Japonii zachwycity w potowie XIX wieku arty-
stow z kregu impresjonistéw - Maneta, van Gogha, takze Toulouse-Lautreca. Gtownie dzieki ich bezposredniosci, prostocie i Swiezosci w obserwo-
waniu zycia codziennego i natury. Sa to jednoczesnie wartosci, ktérych naucza zen. Stanowity one zachete dla artystéw do odwrotu od panujacego
wczesniej akademizmu. Japonski styl stat sie modny na Zachodzie, japonizm uskrzydlat sztuke seces;ji. A religijne praktyki, jak joga czy medytacja, po
przejsciu procesu sekularyzacji, sa do dzisiaj niezwykle popularne.

Horror vacui kontra przyjazny stosunek do zycia

Zwréémy uwage na jadro zachodniej wiedzy, na istote rzeczy - tajemnicze fenomeny, ktére staramy sie zawrze¢ w pojeciach pustka oraz nic.
Wspétczesni ludzie Zachodu opanowani sa horror vacui, ktéry niegdys$ wstrzasnat Kierkegaardem. Tradycja myslowa nie pozwala nam na zrozu-
mienie przestania dalekowschodniej wizji Swiata, ktéra skoncentrowana jest w japonskich znakach mu i ku, a oznaczajacych, ze najglebszym jadrem
wszystkich rzeczy jest wtasnie pustka oraz nic.

Dla buddystow pustka nie jest synonimem wielkiego nihil, diabolicznego nihilizmu, ktéry nas przeraza. Pustka pozwala im raczej na postrzeganie
Swiata w stanie jego pierwotnosci, jednosci przed jakimikolwiek podziatami i réznorodnosciami, czyli w momencie kosmicznych narodzin Swiata.
Nalezatoby uznac, ze buddysci o stulecia wyprzedzili Roberta Musila w sformutowaniu zmystu mozliwosci. Buddystyczna pustka stanowi zatem
potwierdzenie Swiata, ktory nie spoczywa w bycie, tylko jest doswiadczany w ciagtym powstawaniu.

0Od czaséw antyku filozofia Zachodu krazy wokoét fenomenu bytu, a tym samym wokoét najbardziej intymnego jadra bytu - pojecia istoty rzeczy.
Pojecie to stanowi podstawe, na ktorej opiera sie nasze tradycyjne rozumienie samego siebie i Swiata. Jest statym punktem odniesienia, elemen-
tem specyficznym w dyskursie filozoficznym. Konsekwencja jest dystansowanie sie od innych, obcych. Substancjalny byt orientuje sie na zwartosc
w opozycji do otwartosci, a wiec takze na réznicowanie, obrone i konflikt.



Substancjalna istota rzeczy stoi w ostrej opozycji do buddystycznejidei pustki, hinduskiego slinyata. Oto przestanie filozofa Byung-Chul Hana, kté-
remu jednakowo bliski jest zachodni, jak wschodni sposéb myslenia: ,,Stnyata prezentuje ruch odejscia od tego, co wtasne, o-préznia to, co istnieje,
co zamyka sie w sobie. S(inyatd zatapia to, co istnieje w otwartosci, w otwartej przestrzeni. W polu pustki nic nie zageszcza sie do stanu zmasowane;j
obecnosci. Nic nie opiera sie wytacznie na samym sobie. Zadna réznica bytéw nie odziela pustki od immanencji pojawiajacych sie rzeczy. Pustka wy-
wotuje przyjazny stosunek do $wiata. Nic nie izoluje sie samo w sobie. Opozycja natura - duch zostaje podwazona. Pustka likwiduje substancjalny
brak ruchu. Nie jest wiec negacja jednostki. Jest raczej brakiem panowania. Ci, ktorzy istnieja, zyja obok siebie bez narzucania sie sobie nawzajem,
bez przeszkadzania sobie”. Basho - japonski mistrz haiku okreslat siebie jako wedrownego mnicha na wietrze. Poniewaz jest gosciem na Ziemi, ni-
gdzie nie ma mieszkania, zyje bez majatku i domu. Tymczasem oba te pojecia - oikos i majatek, stanowia podstawe naszej zachodniej ekonomicznej
egzystencji.

0 dyskomforcie w modernizmie

Nasza krotka wizyta w kraju usmiechu i pustki konczy sie tutaj. Zbytecznym bytoby uzupetnienie: méwilismy o tempi passati. Kapitalizm i moder-
nizm przemystowy - najlepsze europejskie artykuty eksportowe wszechczaséw - takze w tamtej czesci Swiata powoduja negatywne skutki. W kaz-
dym razie pozytywny stosunek do rzeczywistosci filozofii zen nie wszedzie dat sie wyprze¢. Na codzien praktykowana w Japonii symbioza $wiata
Buddy i Shinto, prastarej religii ludowej Japonczykdw, pozostata nienaruszona. Obecna w obu kultach cze$¢ dla natury przezyta w kraju wschodza-
cego stonca.

Byty kiedys dobre czasy, gdy pojmowanie $wiata na Wschodzie i Zachodzie pozostawato w pewnej harmonii. Takze na Zachodzie myslano o ,,Bogu”
nie jako osobie, a tym bardziej jednej, wszechmocnej osobie, a raczej o sile, ktéra tchnie zycie we wszystkie stworzenia i przedmioty. Sita ta widoczna
jest w ztotym tle romanskich obrazéw przedstawiajacych zbawiciela tak samo, jak sita duchdw kami w religii shinto ozywiajaca do dzisiaj wszystkie
kamienie, rosliny, drzewa i zrodta.

Powrét do krainy Zachodu $wietujmy zatem przypominajac stara, historyczna sage. Pewien mnich wprawit w ogromne zaktopotanie rycerzy okra-
gtego stotu kréla Artura, mowiac o ksiedze. Nikt z rycerzy nie styszat nawet nigdy o ksiedze. Co to jest? - pytali. Stowo Boze - brzmiata odpowiedz
mnicha. | kto by to zrozumiat! C6z to ma by¢ ,ksiega”? | kim jest ten, ktéremu ,to cos” udziela gtosu?

Minnesinger Wolfram von Eschenbach od tego matego dramatu datuje poczatek naszej europejskiej schizmy. ,Bdg” przemienit sie w osobe. Od tego
momentu jednos¢ stworzenia rozmywa sie w wielosci i watpliwosciach; podmiot oddziela sie od obiektu, ,ja" od ,ty”, wiara od myslenia. Obrazy
przeistaczaja sie w stowa, bliska ziemi physis przemienia sie w metafizyczne unoszenie... Swiat, w ktérym dominuje my, rozpoczyna swa dtuga droge
w kierunku podziatéw, ambiwalenc;ji i sprzecznosci, wielosci prawd.
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Jedyna w swoim rodzaju, opanowujaca $wiat, pograzajaca $wiat konstrukcja powstata z czasem z prostej frazy naszego mnicha! Produkt dynamicz-
nych przeciwienstw z globalnym drive: z kazdego positivum wytania sie negatywny blizniak, stara wiara w dobro i zto przeistoczyta sie w banalnos¢
zysku i strat, dobrobyt bez umiaru produkuje bezmierna nedze, itd. Kto bredzit co$ o trwatosci? O najlepszym ze swiatéw w harmonii przedustawne;j?
O tysiacletnich rzeszach? Matrix wszechogarniajacych sztucznosci wttacza ludzkos$¢ na site w turbofaze nowych czaséw... Czy to finat? Czy mozliwa
jest ucieczka?

0 amfibijnym mysleniu w sztuce'

Jeszcze raz przychodzi nam do gtowy Hamlet. Ostatnie stowa ksiecia przed smiercia i przed koncem jego Swiata opanowanego przez zazdrosc, za-
dze wtadzy, seks i intrygi, brzmia: The rest is silence. Jakze pojednawczo jawi nam sie Swieta cisza filozofii zen, duchowe poszukiwanie wtasciwych
wartosci w zyciu w spokojnej medytacji. Czy w tumulcie naszej cywilizacji maja one chocby cien szansy? Nadzieja tkwi w samym czasie przetomu,
w postepujacej spotecznej przemianie. Zaufa¢ moglibysmy amfibijnej strefie.

Amfibijne strefy to tereny przejsciowe, stan tymczasowy, in between. Wyobrazmy sobie Swiat bez trwatych granic, bez muréw, zasiekéw, szlaba-
néw, przede wszystkim za$ $wiat bez przyczyn powstania tych ograniczen, $wiat, ktory kiedy$ istniat i ktdry moze znowu powstac. Swiat amfibijny:
mowa jest o dynamicznych podmoktych terenach pomiedzy ladem a woda, o warsztatach ewolucji, w ktérych przed milionami lat powstato zycie.
Te strefy sa alternatywnym modelem dla przysztosci poza albo..., albo..., poza ,tak lub nie”, czarne albo biate, natura albo kultura, sztuka albo zycie...
Przed 50 laty jeden z artystow przewidziat koniec panowania doktryny ,albo..., albo...” i koniec doktrynalnej jednostronnosci. Tym artysta byt Wasilij
Kandinsky - pionier amfibijnego myslenia.

Po wycieczce na elizejskie pola pustki, ciszy i pozytywnego stosunku do Swiata, po wyprawie do krainy nieograniczonych mozliwosci, postepu i kul-
tury prowadzenia sporéw, mozemy teraz przywitac serdecznie Rolanda Schefferskiego w amfibijnej strefie.

LPowrdt do przysztosci” - tak nazwat artysta jedna ze swych instalacji. Jest to mroczna wizja przysztosci zagrozonej totalitaryzmem. Przestanie
dzieta brzmijednoczesnie: musimy dokonac rewizji przesztosci, by zy¢ w lepszej przysztosci. Oznacza to takze, ze zyjemy w czasie koniecznych rewizji
pojec. To zadanie takze dla tych artystow, ktorzy potrafia myslec i dziata¢ amfibijnie.

! Uwaga ttumacza: termin ,,amfibijny” jest neologizmem, ktory proponuje jako ekwiwalent dla niemieckiego pojecia ,amphibisch’,
nie majacego dotad polskiego odpowiednika. Oznacza umiejetnos¢ zycia/dziatania w dwoch réznych srodowiskach.



Uwazny Czytelnik z pewnoscia dostrzegt pewne powiazania miedzy artystyczna stylistyka Schefferskiego a filozofia zen. Rzuca sie w oczy szcze-
golnie samoswiadomos¢, prostota zastosowanych srodkdw i rezygnacija ze wszystkiego, co zbedne, zyciowa immanencja i interaktywny, przyjazny
stosunek do zycia, pustka w pozytywnym tego stowa znaczeniu. Roland Schefferski nie ma dobrego zdania o zbawicielach i prorokach. Zbyt wielu
sposrod nich grasuje na polu sztuki. Takze Schefferski uwaza sie za wskazujacego droge. Za ustugodawce, ktory dostarcza tutaj i teraz egzystencjal-
nych przestan, by wszyscy ludzie dobrej woli mieli szanse stworzy¢ swoj wtasny obraz. Za krytycznego i $wiadomego cztowieka wspoétczesnego,
ktéremu jego sztuka stuzy jako medium do przekazywania idei, uczu¢, pogladéw ludziom myslacym podobnie. Proces tej komunikacji odbywa sie
tak, jak wsréd poetow haiku - bezposrednio i btyskawicznie.

Pozdrawiamy artystow wskazujacych kierunki jako Europejczykdw dziatajacych ponad granicami. Wspoélnie spogladamy w przesztosé, na stulecie
wielkich rewizji: na przemiany w sztuce wraz z witalng awangarda, ponadnarodowa mobilnoscia, wrazliwoscia i otwartoscia na nowe doznania, for-
my i ksztatty. Od Schefferskiego dowiadujemy sie, ze w wymianie kulturowej znajduje sie bogate zrédto duchowego bogactwa, ze réznic nie nalezy
przemilczac, ale pojmowac i wykorzystwac jako model i motor indywidualnej sity tworczej. Kto potrafi to pojac, tego witamy serdecznie w klubie
amfibijnych artystow.
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kilka refleksji w konteks$cie prac
artystycznych Rolanda Schefferskiego

Mirostawa Moszkowicz

Obrazy bywaja zastaniane, zakrywane, usuwane jako przejaw np. bojkotu czegos, na co nie chcemy patrze¢, jako efekt dziatania cenzury, jako gest
»chtodzenia” wrazen, by wyciszy¢ zbyt wiele bodZcéw wizualnych. Usuwanie obrazéw mozna tez odbieraé jako wyraz utraty (cos byto a nie jest), lub
jako probe zdzierania kolejnych warstw, ktore przystaniaja ,inny obraz”, podobnie jak usuwa sie warstwy farby na starym, drewnianym meblu, czy
odkrywa freski na murze.

W cyklu swoich prac zatytutowanym Empty Images Roland Schefferski usunat fotografie na pierwszych stronach gazet Los Angeles Times i Berliner
Zeitung, a ten prosty gest, wywotuje pozornie prosta refleksje: tu czegos brakuje. Zamiast wiec spokojnie czytac gazete i ogladac zdjecia, widzimy
pustke, a doktadniej biata, obramowana ptaszczyzne. Artysta pozostawit waska, kolorowa ramke, slad po wycieciu zdjecia, a w ten sposéb strzepy
obrazu i stow, zostaty zredukowane do roli passe-partout. Pustej ramy, podobnie jak ciszy nie mozna zdefiniowac inaczej niz tylko poprzez wskaza-
nie, ze jest odwrotnoscia obecnosci, obrazu czy dzwieku. Gest artysty odczytujemy przede wszystkim jako zaproszenie do samodzielnego wypet-
nienia pustki. Empty Images - Kilka refleksji w kontekscie prac artystycznych Rolanda Schefferskiego.

Roland Schefferski w wielu swych pracach artystycznych pokazuje swa wyjatkowa umiejetnos¢ subtelnego wkraczania w sfere otaczajacej nas
rzeczywistosci, jakby chciat sprawdzi¢ czy w przeptywajacych przez nasze zycie przedmiotach, ubraniach, obrazach, nie gubimy jakiej$ czastki naszej
przesztosci i tozsamosci. W realizowanych w 1997 roku Obrazach wymazanych z pamieci takze wycinat pewne motywy ze zdjec, przedstawiaja-
cych zycie berlinczykow z poczatku XX wieku. W ten sposéb upominat sie o pamie¢ zwyktych ludzi, ktérych kruche $lady obecnosci czesto zacieraja
sie w zgietku wielkiej historii. Ale takze zapraszat widzéw do wysitku odtworzenia zdarzen, wyobrazenia sobie przesztosci na podstawie fragmen-
tach obrazéw, znalezionych w magazynach czy prywatnych zakamarkach codziennosci. Stwérz sobie wtasny obraz Berlina - namawiat odbiorcéw
Schefferski w pracy pokazywanej w formie billboardu w 2000 roku w Warszawie. Stare fotografie, podobnie jak przedmioty, sa dla artysty waznym
wehikutem kulturowej przesztosci - jak sam mowi - sa zapisem $ladéw naszej ludzkiej aktywnosci i nosnikiem zakodowanej w nich informaciji. Ale
czy wspétczesne przedmioty, medialne obrazy, fotografie w gazetach, zdjecia reklamowe, zalewajace nasze otoczenie, spetniaja role czutego zapisu
ludzkich losow, czy moga by¢ dokumentem naszej (czyjej?) obecnosci?



Dziatanie artysty w Empty Images mozna poréwna¢ do metody dekonstrukcji (Derrida), proby zdzierania masek i nawarstwien z podsuwanego nam
przez media $wiata, media ktére zawtadnety naszym widzeniem, mysleniem, pamiecia i wyobraznia. Ale ta swoista dekonstrukcja rzeczywistosci,
jakiej dokonuje artysta, jest ledwie rozpoczeta, staje sie raczej proba pobudzenia widza, by wszedtw szczeling, ktéra on tylko uchylit. Puste miejsce
po obrazach jest sygnatem do uruchomienia procesu odstaniania problemu, a nie stuzy jego ukryciu czy wyciszaniu. By¢ moze w tym zaproszeniu
do refleksji, w tej subtelnej artystycznej prowokacji, tkwi sita i wartos¢ koncepcji Schefferskiego. Ale czy nie jestesmy bezradni wobec wyzwania
jakie rzuca nam artysta? Do jakich informacji mamy sie odwotac, prébujac wypetni¢ puste miejsce, ktére nam przygotowat? Czy w ogole jestesmy
w stanie stworzyc¢ swajwtasny obraz rzeczywistosci? Czy mozemy zwrdcic sie do wtasnego doswiadczenia, do indywidualnej czy zbiorowej pamie-
ci, wrazliwosci, wyobrazni, do nauki, wiedzy potocznej, do globalnej sieci informacji - internetu? To mnozenie pytan wskazuje, iz artysta przygoto-
wat szczegolna przestrzen dyskursu. Jest to przestrzen niepokojaca, niebezpieczna, poniewaz obnaza nasze zaktopotanie, tak trudno nam sie dzis
zdefiniowac, zagubiliémy mozliwos¢ wyrazistego portretowania naszej obecnosci i krytycznego spojrzenia wobec naptywajacych do nas obrazéw.
Na skutek kontaktu z wirtualnymi swiatami, w telewizji czy w sieci internetowej, jestesmy sktonni przyjmowac, modyfikowac i wiazac ze soba
rozne elementy tozsamosci, rozne punkty widzenia. Prowadzi to do multiplikacji podmiotu. Zdaniem Derricka de Kerckhove (1996) tozsamos¢ stata
sie obecnie pochodna punktu istnienia, a poniewaz istniejemy w wielu punktach jednoczesnie, wiec mamy do czynienia ze zwielokrotniona tozsa-
moscia, ale czy to oznacza zwielokrotnienie Swiata?
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Artysta w Empty Images jakby zestawia punkt widzenia Berlina, Los Angeles, czy innego miejsca na mapie, ale czy w tej sieci gazetowych ,spojrzen”
mozna dostrzec jeszcze cztowieka? Postacie pokazywane w pismach ilustrowanych i gazetach codziennych, w mediach - to raczej znaki niz realni
ludzie. Zaréwno wspétczesny fotograf i filozof buduja swoje refleksje na temat rzeczywistosci, tworza jej szczegdélna wersje. W kazdym przypad-
ku jest to przejaw interpretacji Swiata. Fotografie prasowe sa wyrazem nie rzeczywistosci, nie zdarzenia, ale polityki, ideologii, méwia jezykiem
wtadzy, reklamy, sa czesto kreacja rzeczywistosci, czy symulakrami - jak powiada Baudrillard, znakami, ktore nie reprezentuja rzeczywistosci, lecz
fikcje. Jednak rzeczywistosc i fikcja - jak pisze Vilém Flusser - nie moga by¢ od siebie bezwarunkowo odréznione na podstawie kryterium prawdy.
Sama ,prawda” jest jedynie projekcja naszej obecnej wiedzy i poziomu informaciji. Ale te wiedze i informacje kreuja media. Czy zatem nie mamy juz
wtasnego, pozamedialnego, pozagazetowego swiata?

Gazeta Rolanda Schefferskiego, uzyta w pracy Empty Images nie jest wiec materiatem, tworzywem jego sztuki, nie jest efektem procesu ,czyszcze-
nia" obrazdéw, nie stanowi obszaru estetycznej refleksji, ona jest prébka pobrana z rzeczywistosci i poddana delikatnej ingerencji, w celu ukazania
niejasnej sytuacji pomiedzy obrazami tworzonymi przez media oraz kulture wizualna a nasza wtasna zdolnoscia do tworzenia wyobrazen, do opo-
wiadania wtasnej, ludzkiej historii.

Dwom filozofom zawdzieczamy istotne refleksje dotyczace znaczenia obrazéw w naszym zyciu. Jednym z nich jest David Hume, ktéry stwier-
dzit, ze tworzymy obrazy w swoim umysle, a drugim Heidegger, ktéry wyrazit mysl, dzisiaj juz oczywista, ze Swiat staje sie obrazem. Schefferski,
jak sie wydaje, prowokuje odbiorce aby odszukat sens obrazu w sobie wbrew ,.cyfrowej wyobrazni, (okreslenie A. Renaud) a jednoczesnie jakby
rozsiewa nieufnos$¢ wobec rzeczywistosci utkanej z obrazéw, zwtaszcza ze dzis najczesciej sptaszczaja one wielowymiarowos¢ zycia, usuwaja
cierpienie, staro$¢ czy $mierc. Zte wiesci zle sie sprzedaja i psuja dobre samopoczucie nie tylko politykom.



Dzi$ zamiast mnozy¢ obrazy artysta dostrzega niebezpieczenstwo w ich nagromadzeniu i ich zdolnosci do manipulacji. Juz w latach 30. dwu-
dziestego wieku, Walter Benjamin zwracat uwage na nowa sytuacje kultury europejskiej i problem jednostkowej podmiotowosci we wspotcze-
snym spoteczenstwie. Dostrzegt zmiany w sposobie do$wiadczenia jednostkowego pod wptywem rozwoju technicznej reprodukcji obrazéw
inadmiaru bodzcéw, co okreslitjako ,rozproszenie”. Przemianom cywilizacyjnym i percepcyjnym nie towarzyszy rozwoj koncepcji i refleksji mo-
ralnych, a zatem tempo rozwoju technicznego i rozwoju wartosciowania jest nieréwnomierne. W miejsce doswiadczenia - powiada Benjamin
pojawia sie szok, zas P.Virillo wspotczesna kulture ujmuje jako wymiane ,wydarzania”, ,zdarzenia” (Heidegger) na ,wypadki” (,les accidents”).
Oczywiscie - jak sadza badacze kultury - nadmiar silnych bodzcow powoduje takze swoisty rodzaj oczyszczenia i gotowos¢ na przyjecie nowych
wrazen, a zatem zmienia sie nie tylko tres¢ ale i charakter naszej percepcji oraz relacja obraz-rzeczywistosc.

Fotografia zmienia gest i ruch w statyczna forme, wielowatkowe zdarzenie sprowadza do zatrzymanego na chwile czasu, rozbija ciagtos¢ Swiata na
elementy, fragmenty, wybrane kadry. Najczesciej ufamy fotografii, mamy instynktowna potrzebe szukania zwiazku pomiedzy obrazem a okreslo-
nym obszarem rzeczywistosci. Czy jednak to co widzimy na papierze, jest tym samym czego mozemy dotknac, zobaczy¢ bezposrednio?

Idac tropem wyznaczonym przez P.Virillo, mozna zauwazy¢ zmiane jaka dokonata sie w rozwoju technologiiinformatyczneji w zwiazku z tym w sfe-
rze relacji pomiedzy obrazem i naszym rozumieniem czasu, obrazem i obecnoscia czy sladem obecnosci. O ile w poprzedniej epoce (dialektyki obrazu
czyli epoki rozwoju fotografii, kina, fotogramu) mozna byto méwic o obecnosci przedmiotu (fotografowanego), o obecnosci przesztosci ,zamrozo-
nej” na kliszach fotografii (a te obecnos¢ niejednokrotnie przypomina Schefferski w swoich pracach), to dzi$ w dobie ,paradoksalnej logiki obrazu”
(okreslenie Virillo), obrazu telewizyjnego, cyfrowego, mamy do czynienia z anulowaniem obecnosci przedmiotu w czasie rzeczywistym, bowiem
wirtualnos¢ zdominowata aktualnos¢, a fotografia reklamowa i gazetowa nie utrwala juz pamieci, sladéw mniej lub bardziej odlegtej przesztosci,
lecz raczej pokazuje wole sugerowania przysztosci. Wspotczesne obrazy medialne miazdza, uniewazniaja przesztosc, obecnosc realna w okreslonym
miejscu, one raczej kreuja przysztosc, chca wyprzedzic rzeczywisty czas. Juz nie tyle zmiany historii, losy dziejowe stanowia kontekst naszego zycia
i bytu, ale dynamika percepcji, ciagta koniecznoé¢ rozpoznawania $wiata, stale rozproszonego w strumieniu wizualnych doznan. Swiat jakby rozbty-
skuje i gasnie, trudno go uchwycic¢, dominuje estetyka predkoscii zanikania - jak to okreslit Virillo. Czy tworzymy zatem cywilizacje, ktéra pozbawia
sie mozliwosci zakotwiczenia w terazniejszosci i historii? Zamiast sprzyja¢ komunikowaniu, informacja wyczerpuje sie w inscenizowaniu komunika-
cji. Zamiast wytwarzac sens, wyczerpuje sie w inscenizowaniu sensu. (Baudrilard).

Obrazy wspotczesne nie tylko zmieniaja nasze poczucie czasu i zakorzenienia w czasie ale i przeobrazaja przestrzen. Sfera publiczna wypetnia sie
szczelnie obrazami. Viriilo moéwi nawet, iz przestrzen publiczna zajat dzis obraz publiczny.

Wielu wnikliwych obserwatoréw wspotczesnej kultury zwraca uwage na 6w proces karnawalizacji, teatralizacji, disneylandyzacji, mediatyzacji
Swiata. W efekcie mamy do czynienia z procesem estetyzacji (W.Welch) wszystkich sfer zycia: ciata, domu, ulic, miast, polityki, turystyki, a nawet
wojny, co W gruncie rzeczy prowadzi do spotegowania strefy sztucznosci, totalnej konsumpcji obrazéw, znieczulenia, braku wrazliwosci, stepienia
sfery emocjonalnej, zmiany tozsamosci (Baudrillard, Welch, Ferestone, Jameson, Bauman), a wiec nastepuje dziwne i niepokojace zarazem zacza-
rowanie nas samych jak i przestrzeni, w ktorej zyjemy.
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EMPTY IMAGES, 2001



Od miasta - teatru aktywnosci ludzkich, z jego dziedzincami, kosciotami, placami targowymi zaludnionymi w tej samej mierze obecnymi aktorami,
co i widzami - do CINECITTA, i dalej do TELECITTA, miasta zamieszkatego przez nieobecnych telewidzéw - od wynalazku okna miejskiego (witryny,
w ktorej przedmioty i osoby ktadzie sie pod szktem(...) byt juz maty krok do optyki elektronicznej medidéw transmisji telewizyjnej, ktéra nie tylko
potrafi stworzy¢ budynek z witrynami, ale takze witryny- miasta i witryny-narody, (...), ktére paradoksalnie, sa w stanie potaczy¢ na odlegtos¢
jednostki wokot zestandaryzowanych opinii i zachowan. (Virillo - La machine de vison,1988). Utracilisémy umiejetnos¢ (jesli ona kiedykolwiek byta
naszym udziatem) rozrézniania $wiata i obrazu, to tak jakbysmy zyli w obrazie, zywili sie i oddychali obrazami.

Byt czas pragnienia i czczenia obrazéw, a proces ich produkcji byt przeznaczony tylko dla utalentowanych i wtajemniczonych. Byt czas zakazu ich
tworzenia i czas pilnowania ich realizacji wedtug okreslonych regut. Byt czas starannego ich przechowywania oraz sytuacje barbarzynskiego wy-
kradania czy niszczenia. Baudrilard chyba trafnie opisat proces historycznego triumfu i upadku obrazéw w kulturze, w wyniku rozwoju technicznej
reprodukcji, jednoczesnie wskazujac, ze nasza epoka zatracita poczucie realnosci, tworzac symulakry, imitacje, fikcje w miejsce rzeczywistosci. Zna-
ki i obrazy swobodnie dryfuja, oderwane od znaczen, a to nie pozostaje bez wptywu na nasz sposéb widzenia. Dzi$ zatem poszukujemy odpowiedzi
na pytanie jak fotografia i obrazy medialne - ktére sami stworzyliSmy - konstruuja nasz Swiat, w jaki sposob i jaki sens mu nadaja. Jak samo medium
wptywa na kulture wizualna i na nasz sposéb widzenia rzeczywistosci. Obrazy juz dawno stracity swa niewinnosc.

Nieufnos¢ artysty wobec obrazéw moze jednak wydawac sie czyms dziwnym, wszak w powszechnej Swiadomosci to wtasnie artysci produkuja
obrazy. Tymczasem Schefferski dokonuje jakby odwrotnego dziatania. Wyciecie obrazu w Empty Images - jest gestem swoistego demontazu ,ma-
szyny widzenia". Artysta wystawia nas na probe, pytajac czy jeszcze cos widzimy, czy jeszcze potrafimy sobie wyobrazi¢ wtasny obraz swiata?

Roland Schefferski nazywa swa prace Empty Images. W innej swej realizacji, gdzie wycinat motywy starych zdjec z Berlina i Gdariska upominajac sie
o prawde usuwanej w cien historii ludzi i miasta, o nasza zdolno$¢ do wyobrazenia sobie przesztosci, uzywat jezyka niemieckiego i polskiego. Zdjecia
z poczatku wieku mogty ,zapamietac” indywidualny swiat (Gdanska, Berlina), zanotowac realna obecnos¢, natomiast Empty Images odwotuja sie
do kontekstu $wiata globalnej wioski, do Mc$wiata, do sfery w ktorej nikt juz chyba nie potrafi opowiedzie¢ ludzkiej, jednostkowej historii, zwigzanej
z konkretnym miejscem.

Obrazy wymazane z pamieci, Ausgeloeschte Bilder, Empty Images. Artysta w tych réznych projektach artystycznych, postuguje sie réznymijezyka-
mi, dopetnia réznymi przymiotnikami stowo: obraz. Mogtby przeciez, jako Europejczyk mieszkajacy od dawna w Berlinie, w swych pracach postuzy¢
sie jednym, wybranym jezykiem, np. angielskim lub niemieckim lub jako Polak tylko uzywac jezyka polskiego. Stowo, jego brzmienie, czy nawet
graficzny zapis, takze wspéttworzy kontekst emocjonalny, historyczny, kulturowy, itd., na ktéry Schefferski jest szczegdlnie wyczulony. Dlatego
artysta zmienia jezyk wraz z przesuwaniem uwagi na inne miejsce, na inna ludzka historie. Stara sie jakby otworzy¢ na przestrzen jezykowa, w ktorej
takze powinnismy poszukiwac sensu jego twdrczosci. Méwienie polega na oddychaniu, to prawo, obowiazek, zabawa. Juz sama intonacja i materia
jezyka tworza bloki wiedzy - napisat Roland Schefferski w tekscie do jednej ze swych realizacji artystycznych w Zamku Ujazdowskim, w Warszawie.
Dla artysty jezyk to nie tylko srodek komunikacji. Jezyk, stowo wchtania historig, jego dzwiek juz wywotuje emocje, uruchamia pamiec, wspéttworzy
nasza tozsamosc.
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W Empty Images Schefferski pokazuje nam rozne gazety: amerykanska i niemiecka Berliner Zeitung, oraz Los Angeles Times. Angielski (amerykan-
ski?) tytut artystycznej realizacji odwotuje sie do okreslonej strefy jezykowej. Angielskie stowo: empty ma pojemny zakres znaczeniowy, to nie
tylko puste, ale takze prézne, bezsensowne, gotostowne. Uzycie okreslonego jezyka moze jednoczesnie odnosic¢ sie do kontekstu geograficznego,
politycznego i kulturowego, wskazuje na konkretna, w tym wypadku amerykanska strefe myslenia, tak wazna w globalnym obiegu informacji.

Schefferski w subtelny, charakterystyczny dla siebie sposob, zestawia przedmioty, znaki, obrazy i stowa. Niby to wszystko znajome, w zasadzie ar-
tysta nic nie dodaje, a jedynie przesuwa akcenty, zmienia konteksty, usuwa pewne elementy lub tylko wprowadza delikatnie swdj gest wprost
w realna rzeczywistosc. Poprzez takie zestawianie tworzy jakby nowy ,tekst”, ktory sktania nas do innego ,czytania” pozornie znanego i oswojonego
Swiata. Artysta dokonujac subtelnych interwencji w obszarze przedmiotéw i obrazéw, nie pozwala zastygnac im w samozadowoleniu, nie pozwala
nam zapomnie¢ o mozliwosci ,innego” spojrzenia. Jego instalacje i interwencje zawsze uruchamiaja pytanie: co Ty o tym myslisz ?, To dotyczy Cie-
bie. W ten sposob Schefferski, wbrew rozproszonej percepcji, do jakiej przyzwyczajaja nas media, chce zapobiec entropii wyobrazni i wciaz zaprasza
odbiorcéw do uwazneji krytycznej lektury Swiata. Moze dzis taka jest rola artysty?



.Nie postrzegamy Swiata takim, jakim jest.”

Christoph Rasch rozmawia z Rolandem Schefferskim

Collegicum Polonicum w pogranicznym miescie Stubice. Od 1998 roku istnieje tutaj ten osrodek naukowy i dydaktyczny, majacy wspiera¢ wymiane
naukowa miedzy Polska a Niemcami. Na pierwszym pietrze skromny, cze$ciowy wykafelkowany korytarz, taczacy gtéwny budynek Collegium z bi-
blioteka. Jednak od niedawna biate Sciany korytarza potyskuja tososiowym kolorem - zawieszono na nich starannie rozmieszczone w rzedach, kom-
pletne strony angielskojezycznej gazety,Financial Times”. Ponad tym rézowawym, przypominajacym tapete ttem zawisty, obramowane szklanymi
gablotami,wybrane egzemplarze tej samej gazety. Tyle, ze sa one subtelnie zmienione.

Przy drugim spojrzeniu widoczne staje sie, Zze na niektérych stronach gazety za szktem brakuje zdje¢, zostaty one wyciete. Spojrzenie widza podaza
wiec w gtab gazety, pada na strone pod spodem i wywotuje zupetnie nowe konotacje. Nagtowek o kryzysie finansowym w Unii Europejskiej znalazt
sie dzieki temu zabiegowi obok zdjecia uzbrojonego amerykanskiego zotnierza i podpisu: ,Social Security” lub obok pomp pracujacych z wysitkiem
na polach naftowych. Powstaja nowe, tylko pozornie przypadkowe powiazania miedzy tekstem a zdjeciem. Zabiegten jest programem:instalacja
niemiecko-polskiego artysty Rolanda Schefferskiego nosi tytut FINANCIAL TIME(S). Praca o dwuznacznym tytule jest najnowszym dokonaniem
Schefferskiego w ramach cyklu EMPTY IMAGES, nad ktorym artysta pracuje od wielulat. Schefferski brat juz na warsztat w podobny sposob gazety
codzienne, magazyny dla panéw, stare zdjecia rodzinne i plakaty reklamowe. O tym, jak przez lata rozwijata sie koncepcja , pustych”, wycinanych
przez niego obrazdw, co jest zatozeniem cyklu i jakie reakcje moze artysta wyzwoli¢ przy pomocy tej metody u widza, wszystkoto wyjasnia Schef-
ferski- artysta zyjacy od lat osiemdziesiatych w dzielnicy Berlina Kreuzberg - w rozmowie z dziennikarzem Christophem Raschem.

40

41

Roland, w Twoich pracach z papieru poprzez wycinanie fragmentéw tworzysz czesto luki. Jezeli nie wykorzystujesz tak jak w FINANCIAL TIME(S)
kilka ptaszczyzn i stron gazety, to widz spoglada na biate, najczesciej puste ptaszczyzny, ktére kiedys wypetnione byty drukowanymi zdjeciami. Czy
to zbyt powierzchowna interpretacja, jesli powiem, ze chodzito Ci w tych pracach o ,,pustke”?

Konfrontacja z pustka byta dla mnie zawsze procesem intuicyjnym. Rozpoczat sie on juz w latach osiemdziesiatych. Nie zaprzeczam, ze pustka, ktéra
pojawia sie w przywotanym przez Ciebie cyklu EMPTY IMAGES, stanowi bardzo wazny aspekt mojej pracy.

Czy catkiem $wiadomie dokonujesz wyboru gazet i czasopismjako wyjsciowego, roboczego materiatu do swych prac? Moze dlatego, ze w nich pre-
cyzyjnie okreslono juz, co czytelnik powinien zobaczyc i jakie konotacje miedzy tekstem a zdjeciem powinny sie u niego pojawic¢?

Ten aspekt jest rzeczywiscie istotny. Zdjecia w gazetach, czyli opisane lub komentowane obrazy sa w pewnym sensie wpisane w konteksty. | za-
opatrzone w ten sposéb w , tekst” obrazy maja wywrze¢ wptyw na odbiorce. Czesto na przyktad Swiadomie dokonuije sie ostabienia wymowy wia-
domosci poprzez stworzenie réznicy miedzy tym, co widoczne na zdjeciu, a przestaniem artykutu. By zbadac ten proces, analizuje w swych pracach
z wykorzystaniem gazet cata te kompleksowa relacje miedzy obrazem a tekstem w printmediach. Rezygnuje przy tym jednak z tworzenia kontr-
-zdje¢,prébuje jedynie poprzez wyciecie motywow zdjec¢ postawi¢ znak zapytania przy tych medialnych manipulacjach.

Nigdy jednak nie wycinasz, nie usuwasz zdjecia catkowicie. Prawie zawsze pozostawiasz resztki zdjecia, rodzaj waskiej ramy, ktéra zamienia sie
w swego rodzaju passe-partout.l ta rama pozwala na domyslenie sie, czego wtasciwie na zdjeciu brakuje. Czy przestanie ma brzmie¢: wszystko
pozostawia jakies $lady?

Wtasnie tak! Pierwotny ksztatt usunietych zdje¢ ma pozostac widoczny, inaczej mogtyby to by¢ jakiekolwiek zdjecia. Dlatego rzeczywiscie z kazdego
zdjecia pozostawiam waska rame, ktéra ma zwiazek z pusta powierzchnia po wycietym zdjeciu.

| co dzieje sie z tymi pustymi powierzchniami?

Staja sie powierzchnia projekcyjna, ktéra oddaje do dyspozycji wyobrazni widza. Nigdy jednak nie narzucam nikomu, co winien sobie wkomponowac
przy pomocy wyobrazni w te puste, czasami tylko biate powierzchnie. Wykorzystanie zdjec¢ w printmediach powoduje tworzenie sie nowych relacji
miedzy wiedza a widzialnos$cia. Chodzi mi raczej o to, by skierowac uwage widza na ten proces i uwidoczni¢ te medialna manipulacje, ktorej ciagle
jestesmy poddawani. To proba odkrycia, ujawnienia czestego dysonansu miedzy zdjeciem a tekstem.

Chodzi Ci wiec nie tylko o zajmowanie sie zdjeciem, ale takze o jego kulturowe postrzeganie?

Fenomen obrazu w historii kultury towarzyszy nam od tysiacleci. Juz w egipskiej Dolinie Krolow obrazy zastapity rzeczywistosc. To zaskakujace, ze
przesztosc i wiele z tego, czego sami nie przezyliémy, znamy wytacznie poprzez obrazy. Frazy takie jak ,stworz sobie wtasny obraz czegos” (nawia-
sem mowiac fraze te wykorzystatem rowniez w jednej z prac)$wiadcza o tym, jak wazna role odgrywaja w naszym zyciu wtasnie obrazy. Mozna by
nawet powiedzie¢, ze myslimy obrazami. W sztukach plastycznych najwazniejsze jest wtasnie to, co obrazowe. Niezaleznie od tego, jakie medium
wybierzemy sobie dla wypowiedzi artystycznej, percepcja wszystkich dziet odbywa sie poprzez obraz, jaki stworzy sobie odbiorca. Inaczej méwiac:
jezelianalizujemy instalacje, to powstaje - tak samo jak obraz codziennej sytuacji - takze obraz tej instalacji. Manipulacje obrazem, ktore sa tematem
moich prac, nie dotycza wytacznie terazniejszosci. Takze dlatego, ze manipulacje takie obecne byty juz wczesniej, w réznych kulturach i spoteczno-
sciach. Odbiorca moich prac nie musi koniecznie myslec o roli obrazu. On powinien przede wszystkim by¢ swiadomy tego, ze sam zyje w rzeczywi-
stosci, ktora nie jest pozbawiona takich wptywow.
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Chciatbym poja¢, jak w praktyce wyglada Twoja metoda pracy. Jak konkretnie powstawata ta wtasnie instalacja - od pierwszej idei do finalnego
ksztattu, ktory widoczny jest teraz na scianie?

Nad realizacja koncepcji EMPTY IMAGES nie pracuje systematycznie. Decyzje o wykorzystaniu konkretnego wydania gazety czesto podejmuje
w trakcie wertowania i czytania gazet. Czasami natrafiam na ciekawe strony tytutowe podczas robienia zakupdw, czy w trakcie spaceru. Te wybrane
strony archiwizuje do momentu, gdy przyjdzie na nie pora. Tak byto i w tym przypadku. Decyzje, by instalacje te na state prezentowac w Collegium
Polonicum,podjatem w duzym stopniu pod wptywem ciagle jeszcze trwajacego europejskiego kryzysu finansowego...

...kryzysu, ktory wstrzasnat takze europejskim wspoétistnieniem.

Wtasnie o to mi chodzi! Bo przeciez tutaj, w miejscowosciach granicznych Stubice i Frankfurt nad Odra, to europejskie bycie razem, wspétistnie-
nie narodéw Europy ma ogromne znaczenie i jest bardzo aktualne. A gazeta, szczegdlnie gazeta specjalizujaca sie w tematach gospodarczych, jak
Financial Times, jest medium, w ktérym ,zobrazowane” sa dramatyczne wydarzenia natury politycznej, spotecznej i socjalnej. Pytanie tylko, jesli
wezmiemy pod uwage media ogdlnie, czy wydarzenia te odtworzone zostaty obiektywnie i wtasciwie? Czy to, co pokazuje nam gazeta, odpowiada
rzeczywistosci? Collegium Polonicum znajduje sie doktadnie przy polsko-niemieckiej granicy, a uczeszczaja tutaj nie tylko studenci z obu krajow.
Pojawia sie tu takze wielu mieszkancow obu brzegdw Odry. Réwniez ci ludzie przechodza na przyktad miedzy innymi korytarzem, w ktérym znajduje
sie moja instalacja, by dojs¢ do biblioteki publicznej. Ale oczywiscie wiekszo$¢ potencjalnej publicznosci to studenci. | do nich gtdwnie adresowa-
ne jest FINANCIAL TIME(S), dla nich praca ta moze mie¢ szczegélne znaczenie. To jest instalacja, ktora powstata koncepcyjnie w okresie kryzysu
finansowego i gospodarczego. | nie ma ona charakteru pouczajacego czy moralizatorskiego. Jest jedynie wskazaniem na mozliwos$¢ krytycznego
postrzegania rzeczywistosci.
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Czy nie masz wrazenia, Ze pracujesz ze ,staroswieckimi”, moze nawet ,wymierajacymi”, jak w przypadku gazet,mediami?Wykorzystane przez Cie-
bie strony gazet pochodza z angielskiego wydania ,Financial Times"- niemiecka wersja jezykowa tej gazety przestata juz ukazywac. Coraz wiecej
ludzi konsumuje informacje w mediach elektronicznych, ze smartfonu, tabletu czy multimedialnej telewizji.

Tradycyjnych mediéw nie okreslatbym jako ,staro$wieckie”.Ksiazki i gazety juz dawno skazano na $mier¢, a tymczasem nadal sa czytane.Decyzja,
by wykorzysta¢ w moich pracach gazety, ma zwiazek z czyms wazniejszym. Interesowato mnie to, o czym juz wspominatem: ze obrazy publi-
kowane w gazetach nie sa pozbawione manipulacji. Swoja droga, bez wiekszych trudnosci, manipulacje te da sie zastosowac takze w mediach
elektronicznych.

Jesli chodzi o tres¢, wybierasz konkretne, czesto polityczne tematy. Na poczatku tego wieku poruszates m.in. temat ,,wojny z terroryzmem” czy
polsko-niemieckich stereotypdow. Czy te tematy maja poréwnywalne znaczenie, gdy zmierzasz sie z tematyka manipulacjiobrazem?

Oczywiscie tematy historyczne i wspotczesne, ktore mnie zajmuja, s istotne. Ale ja nie ograniczam sie tylko do tego. Takze wtedy, gdy niektore
tematy powracaja w moich pracach, traktuje je jako mozliwos¢ wyrazenia mojego przestania. Istotniejsze jest, ze zmierzam sie z fundamentalnym
tematem: obrazem samym w sobie, z jego znaczeniem i funkcja w Swiadomosci spoteczne;...

...ale stawiasz takze pytanie, jak ta kolektywna swiadomosc¢ obchodzi sie z historycznymi katastrofami, takimi jak holocaust...

W latach dziewiecdziesiatych powstaty moje AUSGELOSCHTE BILDER (OBRAZY WYMAZANE Z PAMIECI) w ktdrych zajatem siewypieraniem ze $wia-
domosci wszystkiego tego, co w czasach nazizmu miato miejsce w Niemczech. Mozna sarkastycznie powiedzie¢, ze ,nic lepszego” nie wpadto mi do
gtowy, niz z czarno-biatych odbitek zdjec ze starych niemieckich albumoéw rodzinnych, ktére kupowatem na pchlim targu, ,wymazywac” tres¢, wy-
cina¢ ja. Bardzo wazne dla mnie byto w tych pracach, by zmierzyc sie z przesztoscia. Ale nie chciatem sie kreowac przy tym na krytyka historycznych
rozliczen. Prébuje pokazywac w swych pracach artystycznych mechanizmy proceséw bez oceniania ich.

Jednoczesnie jednak Twoje pozniejsze prace, w ktérych takze wycinates zdjecia, sprawiaja wrazenie krytycznych komentarzy, zwtaszcza gdy po-
dejmujesz takie tematy jak wojna czy manipulacje mediow.

Pierwsza praca z cyklu zatytutowanego EMPTY IMAGES powstata w roku 2001. Wykorzystatem w niej wydanie gazety ,Los Angeles Times”. Owcze-
sny prezydent USA George W. Bush powiedziat: "Use Prosperity for Great Goals” (,Wzrost ekonomiczny nalezy wykorzystac dla realizacji wielkich
celéw”). To byt takze nagtéwek na pierwszej stronie wydania wspomnianej gazety. Jakie to byty wielkie cele, stato sie dla nas jasne dopiero pozniej.
Takze w tym przypadku, bardziej niz zmaganie sie z przesztoscia i terazniejszoscia,interesowato mnie wszystko to, co moge wyzwoli¢ u odbiorcy
przez usuniecie zawartosci zdjecia.

Mimo to byty prezydent USA ,patronowat” swa ,wojna z terroryzmem” Twoim ,pustym obrazom™?

Do cyklu EMPTY IMAGES zainspirowato mnie to, co wydarzyto sie 11. wrzesnia 2001 roku. A jeszcze bardziej to, co wydarzyto sie pézniej: amerykanskie
manipulacje w mediach w zwiazku z atakiem na Afganistan i Irak,zastosowanie zdje¢ dla bagatelizowania skutkéw dziatan militarnych. Wszyscy
pamietamy przeciez jeszcze telewizyjne obrazy z nocnych bombardowan i atakéw rakietowych na Bagdad...



...te nocne ujecia miaty kreowac wrazenie, tak twierdzita amerykanska propaganda, ze ta wojna to ,,czysta” wojna...

...tak, a wojskowi twierdzili, ze dzieki przewadze technicznej sa w stanie absolutnie precyzyjnie zniszczy¢ wytacznie obiekty militarne. Dzisiaj wie-
my, ze to nie byta prawda. Ale w tej pracy nie chodzi tylko o krytyke dwczesnego rzadu USA. Wszystko to jest prostym przyktadem tego,co znamy
juz z przesztosci. Przypomnijmy sobie perfekcyjnie wystylizowane zdjecia propagandy nazistowskiej. Trzecia Rzesza juz we wczesnych latach trzy-
dziestych wykorzystywata mechanizm wizualnej reprezentacji. Mato udane filmy prezentujace przemarsze i uroczystosci, na zlecenie ministerstwa

propagandy zastepowane byty nakreconymi na nowo. Proceder ten uprawiali nie tylko nazisci, ale takze komunisci.

Spojrzmy na inna z Twoich prac, dobrze wpisujaca sie do tego cyklu: trzy lata po AUSGELOSCHTE BILDER, a przed stworzeniemEMPTY IMAGES,
rozwieszono w Warszawie w 2000 roku 50 Twoich bilbordéw. Nosity tytut: MACH DIR DEIN EIGENES BILD VON BERLIN [STWORZ SOBIE WLASNY
OBRAZ BERLINA]. To byto dtugo przed 11. wrzesnia, a mimo to Twoja praca miata polityczny charakter. Chodzito w korcu o sasiedzkie stosunki mie-
dzy Polakami a Niemcami...

Najistotniejsze dla mnie byto to, ze Polacy i Niemcy maja w swych gtowach niezliczona ilos¢ wyobrazen o swoich sasiadach. Obrazéw, ktére tylko
w niewielkim stopniu wywotane zostaty osobistymi doswiadczeniami. Wazniejsze i mocniejsze sa te obrazy, ktére przekazane nam zostaty przez
przyjaciot, rodzine czy w trakcie procesu edukacji i wychowania. To, co nazywamy osobistym Swiatopogladem, w duzej cze$ci powstaje w wyniku
dostosowania sie do spotecznych norm i zbiorowych wyobrazen. W ten sposéb przejmujemy takze kolektywne obrazy. | nie wszyscy z nas sa w sta-
nie dokonac weryfikacji tych obrazéw czy cho¢by poddac¢ je w watpliwos¢. Takze dlatego, ze obrazy te, ktére nierzadko sa kliszami i stereotypami,
wzmachiane sa przez masowe media, ktére codziennie konsumujemy. Nie jest tatwo wyzwolic sie z tego...

Jak tego dokonac?

Na przyktad poprzez bezposrednie kontakty z innymi ludzmi, przez spotkania. Dopiero one stwarzaja mozliwosc rzeczywistego poznania innych
kultur, narodéw i mentalnosci, a w konsekwencji weryfikacji nacjonalistycznych punktéw widzenia. Dlatego waznym byto dla mnie wtedy w War-
szawie, by nie oszatamia¢ mieszkancow miasta wspaniatymi zdjeciami reklamowymi nowej wtedy stolicy zjednoczonych Niemiec. Chodzito mi o za-
checenie ich do tego, by sami stworzyli sobie obrazwspotczesnych Niemcow.

To niezwykta metoda biorac pod uwage, ze srodkiem przekazu byty powierzchnie reklamowe. Jak reagowali warszawiacy?

Zanim projekt zostat zrealizowany, doszto do dyskusji z organizatorami, poniewaz politycy lokalni obawiali sie, ze biorac pod uwage trudna hi-
storie polsko-niemiecka, puste powierzchnie powstate po wycieciu przeze mnie berlinskich motywoéw, wypetnione zostana obrazliwymi czy
nacjonalistycznymi graffiti. | nic sie nie stato! Nawet bilbordy, ktére usytuowano tuz obok stadionu pitkarskiego Legii, pozostaty nietkniete. To
oznacza, ze obawy politykdw byty rezultatem stereotypowych obrazéw w ich gtowach, ze stosunek Polakéw do Niemcdow nie byt taki, jak wy-
obrazali to sobie politycy - ograniczony do wojennej przesztosci i utartych uprzedzen. To doswiadczenie potwierdzito sensownos¢ zajmowania
sie tematem obrazow...
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...i robites to przez wiele lat. Jak rozwijata sie w ciagu tych lat Twoja koncepcja pustych obrazéw?

Po cyklu AUSGELOSCHTE BILDER zrealizowatem nastepne prace, na przyktad powstaty w 1998 roku PROLETARYAT.Ze starego banknotu o nominale
100 zt wyciatem stowo ,proletariat”. Na samym poczatku realizowania prac z wykorzystaniem gazet postugiwatem sie pojedynczymi stronami wy-
branych gazet, tak ze po wycieciu zdjec¢ pozostawaty puste biate powierzchnie. Zauwazytem jednak, ze w tych samych wydaniach gazet, w gtebi wy-
dania, znalez¢ mozna byto zdjecia, ktdre byty o wiele bardziej trafne, ktore lepiej pasowaty do opisanej historii na pierwszej stronie. Dlatego w tego
rodzaju pozniejszych pracach, ktorych najnowszym przyktadem jest FINANCIAL TIME(S ), odstonitem ukryte warstwy. | czesto przez ,obnazenie”
tego, co ukryte, powstawaty nowe, interesujace zwiazki...

...gazeta staje sie wtedy wielowarstwowa, otrzymuje drugie znaczeniowe dno...
Rzeczywiscie. W pdzniejszych pracach wyciecie zdjecia oznaczato ujawnienie warstw ukrytych na kolejnych stronach. Moja dekompozycja opisanej
wczesniej manipulacji medialnej moze uczyni¢ rozpoznawalna jej, stata sie niewidoczna, konstrukcje.

Czy ostatecznie chodzi Ci o to, by catkowicie rozsadzi¢ rame obrazu, by zupetnie opuscic $wiat klasycznych nosnikéw obrazu?

Doktadnie dlatego, podczas przygotowywania wystaw, na przyktad NEW(S)PAPERS czy poézniejszej wystawie EMPTY IMAGES i najnowszej FINAN-
CIAL TIME(S) nie ograniczam sie wytacznie do prezentacji oprawionych w ramy prac. Konfrontuje widza z rodzajem Environment, w ktérym on sam
moze sie swobodnie poruszac. Przygotowujac pierwsze dwie wystawy przykrytem podtoge sali wystawowej pozornie chaotycznie roztozonymi
gazetami. Chciatem, by widzowie zrozumieli, Ze wiszace na $cianach, oprawione w ramy gazety nie sa niczym innym, niz te, ktére depta - ze sa
przedmiotami jednorazowego uzytku.Nie chodzito mi w pierwszej linii o estetyczne oddziatywanie moich prac, tylko o pewien proces, podczas kto-
rego rozpoznawalna stanie sie medialna manipulacja. W tym celu zdecydowatem by $ciany pomieszczenia, w ktérym jest prezentowanainstalacja
FINANCIAL TIME(S), stanowiaca czesc statej ekspozycji kolekcji Collegium Polonicum, wytapetowac gazetami. Zrobitem to takze z powoddw prak-
tycznych. Tymi samymi angielskojezycznymi wydaniamiFinancial Times, ktére wykorzystatem do stworzenia mojego cyklu. Takze w tej instalacji
prace sktadaja sie nie z pojedynczych stron gazety, ale z catych egzemplarzy lub ich czesci. Dzieki temu widz ma mozliwos¢ lepszego zrozumienia
przedmiotowego charakteru moich prac, a przede wszystkim zrozumienia, ze chodzi tutaj o proces.

To moze zabrzmi ptytko: Twoje prace wizualnie sprawiaja wrazenie bardzo tadnych. Jak wazna jest dla Ciebie estetyka, , piekno wygladu ze-
whnetrznego"?

Takze wtedy, gdy sztuka - jak twierdza niektorzy teoretycy - uwolniona zostata od estetyki, stanowi ona integralny i wazny element sztuki. Kojarzy-
my co prawda sztuke z estetyka, ale bytoby btedem ograniczanie sztuki wytacznie do estetyki. Estetyka jest czyms$ ruchomym, jest bardzo zmienna.
To, co w jednej epoce uznawane jest za pozbawione estetyki, w innej okreslane jest jako estetyczne i na odwrét. Oczywiscie nie jestem wolny od
estetycznych wptywow i upodoban. Ale nigdy nie powiedziatbym, zejakas konkretna estetyka jest uniwersalna recepta dla funkcjonalnosci mojej
sztuki albo dla sztuki w ogdle. Dlatego nie prébuje wypracowywac zadnej konkretnej estetyki.



Ale czy nie uzywasz zapraszajacej, uporzadkowanej estetyki, by dzieki niej tatwiej dotrze¢ do odbiorcy, by temat Twoich prac ,smakowat” lepiej?
Jestem $wiadomy tego, ze w moich pracach z wykorzystaniem gazet postuguje sie pewna konkretna estetyke, ktéra jest rezultatem graficznego
ksztattowania tych gazet. W instalacji FINANCIAL TIME(S) w Collegium Polonicum wykorzystuje gazete o tososiowym kolorze, sama w sobie bardzo
estetyczna i starannie zaprojektowana. Ale tak jak powiedziatem: estetyka nie jest dla mnie celem samym w sobie, nie jest gtéwnym sensem moich
prac. Wynika ona raczej z kazdorazowego sposobu przetozenia na jezyk artystyczny mojej koncepcji, a nie przelotnych pomystéw. W Poczdamie
na przyktad, w Environment reKONSTRUKTION 2009, ktory zrealizowatem w odbudowanej $wiatyni Pomony autorstwa Karla Friedricha Schinkla,
pokazatem obrazy ukazujace zniszczenie tej Swiatyni. Jej zniszczony w czasie wojny i po wojnie budynek zostat zrekonstruowany dopiero przed kilku
laty. Ostrzegatem woéwczas kuratora, Ze nie wykorzystam tego pieknego miejsca jako klasycznej przestrzeni prezentacji sztuki, tylko ze moja praca
bedzie konfrontacja z historia tego miejsca...

...l ta konfrontacja, dyskusja, miata rzeczywiscie miejsce z udziatem publicznosci...

...tego moznabyto oczekiwac, poniewaz wyswietlitem na scianach wnetrza swiatyni Pomony, z punktu widzenia widzéw, bardzo niepokojace obra-
zy. To byty zdjecia ukazujace zniszczenia tego architektonicznego dzieta. Irytowato to przede wszystkim widzoéw, ktdrzy chcieli po prostu delekto-
wac sie idylla tego miejsca. Odwiedzajacy zesp6t parkowy w Neuer Garten konfrontowani sa z realizacja romantycznej idei Schinkla, Lenné i innych.
A dla mnie waznym byto unaocznic¢ im, ze te dobra kultury, ktére teraz znowu mozemy podziwia¢, sa czyms bardzo warto$ciowym i narazonym na
zniszczenie. Czyms, co moze szybko zniknac i czego istnienie powinnismy koniecznie szanowac. Wszystko sie szybko odbudowuje i zapomina, jak
doszto do tych zniszczen...

Powréémy do cyklu EMPTY IMAGES. Czy taka koncepcja wyczerpata sie juz artystycznie dla Ciebie? Czy tez chcesz ja kontynuowac?
EMPTY IMAGES nie powstata w wyniku tak zwanego pomystu, tylko jest rezultatem wieloletniego procesu tworczego. Dlatego chciatbym wskazac
na to, ze EMPTY IMAGES ma charakter procesu i nie sktada sie wytacznie z prac z wykorzystaniem gazet.
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Ciagle podkreslasz, ze Twoje prace z wycietymi zdjeciami nie sa zadna artystyczna poza. Twoja koncepcje obchodzenia sie z obrazami, ze wspo-
mnieniami w wyobrazni odbiorcy, ktéra spaja wszystko na nowo, sprawdzasz wykorzystujac rowniez inne srodki przekazu i techniki...

Tego procesu tworczego nie traktuje jako metody, ktéra musze przez lata stosowac, by uzyskac efekt powtarzalnosci i rozpoznawalnosci, jako:
Jartysta, ktéry wycina zdjecia”. Dla roznych tematdéw, ktére mnie aktualnie zajmuja i ktére uwazam za wazne, poszukuje odpowiedniej formy
wypowiedzi. Podobnie jak w przypadku wspomnianej reKONSTRUKTION postuguje sie na przyktad projekcja obrazéw. W kolejnej instalacji: AUS
DEM LEBEN VON EUROPAERN 2012 (Z ZYCIA EUROPEJCZYKOW 2012), pokazywatem co prawda w pierwszym pomieszczeniu wystawowym puste
obrazy w formie szklanych ptytek bez motywow, ktére symbolizowaé miaty stare diapozytywy na szkle. Jednak w nastepnym pomieszczeniu
zostaty one uzupetnione o projekcje oryginalnych motywoéwtych diapozytywow. Wykorzystujac obrazy nie ograniczam sie wiec tylko do ich nie-
obecnosci, do usuwania obrazéw czy ich zawartosci. Zajmujac sie obrazem jako temat wybieram ciagle bardzo rézne formy i metody i uzywam
takze konkretne obrazy.

Czyli: ,projekcja” w gtab pustki po usunietych zdjeciach odbywa sie wytacznie w gtowie widza?

Nie postrzegamy $wiata takim, jakim jest, poniewaz ciagle konstruujemy jego modele i dokonujemy ich ttumaczenia na obrazy, ktére nosimy w so-
bie. Bardziej precyzyjnie: interesuje mnie, w jaki sposéb transformacja obrazéw wptywa na kulturowa pamiec¢ spoteczenstwa. Ten wptyw mozna
lepiej zrozumie¢, gdy jasnym stanie sie, na skutek jakich manipulacji obrazy te w ogéle powstaty. Przy pomocy instalacji FINANCIAL TIME(S), ale tez
licznychinnych praciinterwencji chce przynajmniej wskazac na to mozliwos$¢ pozbawionego stereotypdw i przede wszystkim krytycznego dostepu
do rzeczywistosci.
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Das Collegium Polonicum in Stubice beherbergt seit 2012
eine durch Schenkungen von Kiinstlern entstehende
Sammlung zeitgenossischer Kunst. Der jeweilige Schen-
kungsakt gerdt so zu einem Bekenntnis, weil diese von
Kiinstlern selbst ergriffene Initiative nicht nur fir mehr
Unabhangigkeit sorgen soll, sondern auch einen anderen
Zugang zur Kunst und unterschiedliche Wege zu einer
vertieften Auseinandersetzung mit Kunst bieten kann.
Es geht nicht mehr alleine um den Besitz. Es geht um die
Assoziationen und inneren Bilder, die ein Kunstwerk aus-
losen kann, um eine Infragestellung der Wirklichkeit und
noch viel mehr. Vor allem versucht die Sammlung, tiber
die Grenzen des Kunstpublikums hinaus Aufmerksamkeit
zu erregen. Sie ist bestimmt fiir ein breites Publikum
unabhangig von Alter, Bildung und Gesellschaftsschicht.
Wir mochten mit dieser Initiative auch eine tiefere Bezie-
hung der Bewohner des binationalen Stadtraumes Frank-
furt an der Oder und Stubice zur Kunst ermdglichen und
fur moglichst viele Aspekte der Kunst sensibilisieren.

Die seit den 90er Jahren in diesem Stadtraum realisierten
Kunstprojekte ermdglichten zumindest im Kulturbereich
eine Infragestellung der realen Grenzen, noch ehe die
Grenzkontrollen und die sie am Leben erhaltenden Inf-
rastrukturen abgeschafft wurden. Das ermaglichte vor
allem eine kreative Expansion der Idee, mentale Barrieren
zu Uberschreiten. Die Griindung einer Sammlung zeitge-
nossischer Kunst in dieser Region verfolgt das Ziel, nicht
nur Arbeiten ausgewahlter Kiinstlerinnen und Kiinstler
zu sammeln, die an den bisher realisierten Projekten
teilgenommen haben. Dank der Unterstiitzung durch die
Stiftung des Collegium Polonicum werden Arbeiten von
Kinstlern gezeigt, die mit ihrem kiinstlerischen Schaffen
Grenzen und Barrieren Uiberschreiten, wie es sie leider
auch im Bereich der Kunst gibt.

In geplanten Workshops und Werkbetrachtungen wird
nicht nur Wissen zur Kunst vermittelt. Es geht auch um
die Aneignung der Werke mit allen Sinnen. Die durch
Schenkungen von Kiinstlern entstehende Sammlung
bereichert zusammen mit der bereits bestehenden
Stubfurter Mediathek das kulturelle Angebot der Grenz-

region und beide zusammen werden sich zu einer Art

Archiv des Wandels in dieser Region entwickeln.
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