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Collegium Polonicum w Stubicach od 2012 roku
gosci u siebie powstajaca z darowizn artystow
kolekcje sztuki wspotczesnej. Darowanie prac do
kolekcji staje sie kazdorazowo aktem opowiedze-
nia sie za wolnoscia sztuki, poniewaz ta podjeta
przez samych artystéw inicjatywa umozliwi¢ ma
wieksza artystyczna niezaleznosé.

Kolekcja prébuje przede wszystkim wzbudzi¢ zain-
teresowanie szerokiej publicznosci, niezaleznie od
wieku, wyksztatcenia i pochodzenia, a nie jedynie
tej z kregu klasycznych odbiorcéw sztuki. Ma ona
zaoferowac inny dostep do sztuki, uwrazliwiac¢

na wiele jej aspektow i wskazac rozne sposoby
pogtebienia debaty o niej. W trakcie planowanych
warsztatow i analiz dziet przekazywana bedzie
wiedza o sztuce.

Inicjatywa ta chcemy poza tym utatwic¢ mieszkan-
com dwunarodowej przestrzeni miejskiej Frank-
furtu nad Odra i Stubic nowy kontakt ze sztuka.

Niektore z projektow artystycznych realizowa-
nych w tej przestrzeni miejskiej od konca lat dzie-
wiecdziesiatych pozwalaty na zakwestionowanie
realnych granic, przynajmniej w obszarze kultury,
jeszcze zanim zlikwidowano kontrole graniczne.
UmozLliwity one réwniez kreatywne przekraczanie
mentalnych barier.

Stworzenie kolekcji sztuki wspotczesnej w tym
regionie nie skupia sie wytacznie na kolekcjono-
waniu dziet wybranych artystek i artystow, ktorzy
brali udziat w dotychczas realizowanych projek-
tach. Przy wsparciu Fundacji Collegium Polonicum
prezentowane beda prace artystow, ktérzy w swej
twarczosci przekraczaja granice i bariery, niestety
istniejace takze w dziedzinie sztuki. Powstajaca
kolekcja wzbogaca wraz z istniejaca juz Stubfurcka
Mediateka oferte kulturalna regionu przygranicz-
nego i obie rozwijac sie beda jako swoiste archi-
wum przemian tego regionu.




Grenze / granica, Erde und Latex auf Hartfaserplatte
/ ziemia i lateks na sklejce, 153 x 128cm, 1981

Wywiad Michaela Kurzwelly’'’ego

z Erika Stiurmer-Alex

Michaela Kurzwelly: Na poczatek chciatbym zapytac o twoja droge zyciowa, rézne fazy twojej tworczosci...

Erika Sturmer-Alex: Dla mnie wielkie znaczenie ma to, ze wychowywatam sie na wsi. Dziecinstwo spedzitam w powojennych wa-
runkach na gospodarstwie mojego dziadka. Moim jedynym srodkiem lokomocji byt rower, musiatam zawsze daleko jezdzi¢ do szkoty,
takze zima. Ale dorastanie na wsi miato swoje zalety: mogtam wymykac sie spod kurateli dorostych, zaszywajac gdzies w otoczeniu,
albo zostajac dtuzej w szkole, zeby miec wiecej czasu na czytanie. W ten sposob zyskiwatam niezaleznosc, a mimo to miatam poczu-
cie bezpieczenstwa, otoczona krajobrazem i zwierzetami. Juz jako dziecko bardzo chetnie czytatam. Moi rodzice wychodzili temu
naprzeciw i przywozili miksiazki, kiedy byli w miescie.

Wowczas niewiele rysowalam, ale lepitam figury z gliny, a tej na tegach Odrzanskich nie brakuje. Moje pierwsze wyroznienie dosta-
tam za gliniana figure, ktora przedstawiata chtopa niosacego przed soba ciezki kosz. Chodzitam wtedy na koto zainteresowan, gdzie
uczylismy sie podstawowych umiejetnosci plastycznych, takze podstaw rzezby. Te kota braty udziat w konkursach sztuki ludowej i tak
witasnie dosztam do mojego pierwszego wyroznienia.

Moja mama opowiadata mi, ze kiedy w zartach zapytata mnie, kim chce zostac, to pokazatam jej gliniana figurke, ktora wtasnie formo-
watam i powiedziatam: czyms takim. Miatam akurat siedem lat i nie wiedziatam, jak ,cos takiego” sie nazywa. Po 8. klasie poprositam
rodzicow, zeby znalezli dla mnie szkote zawodowa, w ktorej mogtabym sie wyuczy¢ warsztatu rzezbiarskiego. Rodzice podjeli temat,
ale do wyboru byta tylko szkota snycerska w Schneebergu, a ze w miedzyczasie zobaczytam juz ryciny rzezb (Rodina, Maillola i inn-
nych), wiedziatam, ze Schneeberg nie jest migjscem dla mnie.
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Bootssteg / pomost, Nachtboote / todki nocne, Latexfarbe und Acryl auf Stoff
Ol auf Nessel / olej na ptétnie, 30 x 30 cm, 1969 / lateks i akryl na ptotnie, 146 x 171 cm, 1993,

Czylimusiatam najpierw przebrnac przez szkote srednia i zda¢ mature, zeby moc studiowac na uczelni artystycznej. Po maturze zto-
zytam papiery na Akademii Sztuki w Berlinie-Weil3ensee, dwa razy nie zostatam przyjeta i te dwa lata spedzitam w szkole zawodowej
w Oberschdneweide, uczac sie podstaw plastyki, co za trzecim razem pomogto mi zda¢ egzamin wstepny.

Miatam teraz piec¢ cennych lat, zeby zajmsnowac sie wytacznie sztuka, bo dostatam tez stypendium. Poniewaz jeszcze przed budowa
muru poruszatam sie po catym Berlinie, mogtam (ryzykujac wydalenie z uczelni) chodzi¢ na wszystkie wystawy, filmy ikoncerty w Ber-
linie Zachodnim, jakie tylko mnie interesowaty: ,Triumf koloru”, Klee i Moore, aktualne filmy wtoskie i francuskie czy jazz. W Berlinie
Wschodnim widziatam wszystkie inscenizacje Berliner Ensemble, spektakle Felsensteina w Komische Oper, przedstawienia w Deut-
sches Theater. Po budowie muru odkrytam skarby w zbiorach grafiki Altes Museum i obszerna biblioteke w Akademii Sztuki. Akademia
zostata zatozona w latach 50., wielu profesorow mieszkato w Berlinie Zachodnim i przynosito ze soba ksiazki o sztuce. Kiedy zbudo-
wano mur, znikneli profesorowie, ale pozostaty ksiazki. W ten sposob nadal mogtam sie zajmowac tworczoscig Mackego czy Beck-
manna, ktora teraz zyskata miano ,sztuki burzuazyjno-dekadenckiej”. Bo wedtug obowiazujacego kanonu obraz miat zawierac tresci
0 wymowie spotecznej i w czytelny sposob je przekazywac. Ale abstrahujac od tego dogmatu, Akademia dawata bardzo dobre pod-
stawy wiedzy. Poniewaz w pracowni rzezby tworzywem byty jedynie gips i glina, zdecydowatam sie studiowac¢ malarstwo. A w Aka-
demii w Weil3ensee poza malarstwem tablicowym oznaczato to malarstwo zwiazane z architektura wraz z technikami fresku, sgra-
fitto, mozaiki, witrazu i technikami tekstylnymi. Moim przewodnikiem teoretycznym byto ,O duchowosci w sztuce” Kandinsky'ego.

Windhecke / zywoptot, Silikon und Pigmente auf

Klstennahe / przybrzeze,Silikon und Pigmente auf Lein-

Leinwand / silikon i pigmenty na ptotnie, 24 x 30 cm, 2011 wand silikon i pigmenty na ptétnie, 40 x 40 cm, 2013

Akademia chciata nas oczywiscie poprowadzi¢ w innym kierunku i w moim przypadku oznaczato to trudnosci z wykonaniem pracy
dyplomowej. Wyszedt z tego nudny fresk: postacie i statki w porcie. A i tak przyniost mi podejrzenie komisji dyplomowej, ze chce
uprawiac propagande na rzecz Kosciota, bo maszty todzi rybackich (w petni realistycznych) uktadaty sie w krzyze. Poza tym centralna
postac obrazu stata tytem do ogladajacego i patrzyta na morze. Zinterpretowano to jako odwrécenie sie od socjalistycznej rzeczy-
wistosci.

Czego nie mogtam wyprobowac w Akademii, realizowatam w atelier mojego mieszkania-sklepu w Prenzlauer Berg. Tam nikt mnie nie
kontrolowat. Po dyplomie musiatam sie natychmiast wyprowadzic z Berlina do migjscowosci moich rodzicow i odtad nalezatam do
Zwiazku Artystow we Frankfurcie nad Odra. W Radzie Powiatowej Furstenwalde staratam sie 0 moje pierwsze zlecenie, jako plano-

wany temat podatam akwarele tegow Odrzanskich.

Ale kiedy zaproponowatas tegi Odrzanskie, z pewnoscia oczekiwano od ciebie realistycznego pejzazu...

Tak, to prawda. Ale to mnie nie zrazato. Bytam poczatkujaca artystka, a krajobrazy sa doskonatym medium, zeby wyprobowac techniki
i srodki wyrazu i zobaczyc, jak daleko mozna sie posunac w abstrakgji. Jako nastepne otrzymatam zlecenie namalowania pewnego
dyrygenta z FUrstenwalde. Wybierat sie na emeryture i chciano go uczci¢ malowanym portretem. Tyle ze ja chciatam nie tylko nama-
lowac portret, ale tez oddac¢ muzyke, ktora byta jego zyciem. Przez to strasznie utrudnitam sobie prace.



Strom des Lebens / rzeka zycia, Installation / instalacja, Schoenheit / piekno, Installation / instalacja,
Petersdorf, 2007 Gutshaus Petersdorf, 2006

Czy realizacja byta w takim razie abstrakcyjna?

Nie, powstat portret starego cztowieka, ktory dyryguje. Brzmienia, magii muzyki w tym obrazie nie byto. Lepiej udat misie ,wewnetrz-
ny” portret Heinricha von Kleista, ktory teraz wisi w jego muzeum we Frankfurcie nad Odra. Mowiac o wewnetrznym portrecie, mam
na mysliKleista takiego, jakijawi sie poprzez swoje teksty. Ale to tez nie byta abstrakcja, tylko rozpoznawalna gtowa.

W tym czasie zaczetam malowac obrazy ziemia, to znaczy uzywac ziemi jako pigmentu. W paste malarska wklejatam rozne przed-
mioty znalezione. Tak dosztam do abstrakcyjnych krajobrazow. Chociaz w moich oczach one nie sa abstrakcyjne. Chciatam zagescic
rzeczywistos¢ do wewnetrznego obrazu rzeczywistosci. Do dzisiaj raz po raz maluje ziemia. Na przyktad historie pola Smierci w Po-
delzig. W sredniowieczu w ciagu jednej bitewnej nocy wycieto tam cate wojsko. Niedaleko stad, w Seelow, ale tez w Podelzig przez
okolice przeszta Il wojna Swiatowa i powstaty nastepne pola smierci. Ciagle jeszcze znajduje sie tam szczatki polegtych. Chowane sa
potem tutaj w Lietzen, na cmentarzu zotnierzy. To sa sprawy, ktore bardzo mnie zajmuja. Wychowatam sie w tej okolicy, gdzie domy
do czasu przetomu 1989 roku nosity slady kul. Z tego pola w Podelzig przywioztam sobie ziemi, przesiatam ja, szpachla nanositam na
powierzchnie obrazu, umieszczatam na niej zardzewiate znaleziska, resztki mundurdw. Ostatnia warstwe stanowito wapno - umarli
przeciez zawsze byli posypywani wapnem.

Takze ten obraz z roku 1981, do zbioru na temat granicy, powstat przy uzyciu ziemi. Zanim przeprowadzitam sie do Lietzen, kupitam
w Ortwig, bezposrednio przy wale nad Odra, maty dom rybacki. W tym domu bardzo chetnie pracowatam, ale lezat przy granicy z Pol-
ska. Kiedy w odwiedziny przyjezdzali przyjaciele z Berlina, albo ludzie z kota malarskiego, nieprzypadkowo pojawiali sie pogranicznicy

Imbissstand mit Bedienung zu verkaufen / budka z jedzeniem Strickstunde / lekcja robienia na drutach, interaktive Instal-
i ustuga na sprzedaz, Installation und Performance / instalacja lation / instalacja interaktywna, Kasernengelande / koszary
i performans, Schloss GroB3-Rietz, 2009 Neuhardenberg, 2011

i nas legitymowali (na pewno zgtaszat nas zawsze jakis gorliwy obserwator). W koncu wolatam sie stamtad wyprowadzic¢. W tych
wiasnie okolicznosciach powstat obraz. Na ziemi z tegow Odrzanskich, ktérej uzytam do obrazu rozegrata sie tamta sytuacja. A ta
kolorowa postac toja.

Do zbioru podarowata$ nam dwie prace: obraz, o ktérym wtasnie mowilismy, ale tez instalacje ze stolikéw nocnych.

Po przetomie 1989 roku ludzie wyrzucali swoje meble, bo nagle ich dotychczasowe wyposazenie mieszkan wydawato im sie brzydkie.
Wystawiano wtedy na skraj ulic sterty mebli do wziecia. Przygladatam im sie z wielkim zainteresowaniem, bo z mebli mozna tworzy¢
piekne konstrukcje. W oczy rzucaty mi sie zwtaszcza stoliki nocne. Dotad nigdy nie zwracatam na nie uwagi, bo sama czegos takiego
nie posiadatam. Ile razy przechodzitam koto takich stosow, zabieratam w koncu stoliki nocne. Te szafki zwrdcity moja uwage, bo raz,
ze ze wzgledu na funkcje maja podobne rozmiary, a dwa, to ze wyraznie po nich widac zmiany norm estetycznych. Potem dotart do
mnie tez aspekt znaczeniowy - kazdy cztowiek musi spac i jest wtedy catkowicie u siebie, bardziej niz w ciagu dnia. Stolik nocny jest
meblem odnoszacym sie do konkretnej osoby i zawiera czesto rzeczy osobiste, jak okulary, tabletki, ulubiona ksiazke itd. Tak stoliki
opowiadaja o swoich wtascicielach i poprzez swoje indywidualne formy same wygladaja jak indywidua.

Te dwie prace ucielesniaja oba tematy waszego zbioru - obraz odzwierciedla ,granice” a asamblaz stolikdw nocnych ,tozsamosc”.



Swoja tworczosc przedstawitas w perspektywie czasu. Czy transformacja ustrojowa miata tez w tym jakie$ znaczenie? Patrzac
z dzisiejszego punktu widzenia?

Pod wzgledem artystycznycznym nie przezytam zadnej reorientacji, bo wczesniej i tak nie bytam zadomowiona w socrealizmie. Kiedy
przygladam sie obrazom z czasu NRD zgromadzonym na zamku w Beeskow, za kazdym razem stwierdzam, ze moja sztuka jest inna.
Natomiast pod wzgledem wystawienniczym po przetomie zmienito sie dla mnie duzo. Moja pierwsza wystawe indywidualna miatam
dopiero w 1986 w Flrstemwalde, w sali ratuszowej. Wowczas juz sie co nieco w polityce kulturalnej zmienito. Istniata grupa ,mto-
dych gniewnych”. Byli ode mnie 0 20 lat mtodsi i swoje wzorce czerpali od ,mtodych gniewnych” na Zachodzie. Gremialnie, bardzo
zdecydowanie nadawali ton wystawom i mysle, ze wiadomi funkcjonariusze byli po prostu bezsilni.

W kazdym razie po przetomie mogtam duzo wystawiac. Dostawatam mnostwo propozycjii sama w ogole nie musiatam o nie zabie-
gac. Mogtam z kolegami zatozy¢ stowarzyszenie ,Endmorane” (,Morena koncowa”), trzy lata prowadzi¢ projekt ,Kreativ leben lernen”
(,UczyC sie tworczo zy¢") i od 1996 znowu pracowac w obrebie architektury. Duzo nowego, duzo zmian, duzo pracy - to wszystko
przyniost mi przetom.

Przedtem natomiast wigzatas koniec z koncem dzieki drobnym zamoéwieniom?

W latach 70. tworzytam i sprzedawatam duzo grafik do publikacji literackich. Potem zaczetam tworzy¢ moje wersje kolorowych rzezb
z tworzyw sztucznych. Zobaczyt to kolega, bedacy cztonkiem grupy planistyczej, ktoéra ustalata, gdzie na nowych osiedlach moga
stanac dzieta sztuki. Zarekomendowat mnie architektom. Tutaj nikt dotychczas nie wykonywat kolorowych rzezb, a ja przeciez stu-
diowatam sztuke w architekturze. Wczesniej tez juz dostawatam zamowienia obrazow na szkle i mozaik. Kiedy pozniej zaczetam sie
zajmowac kolorowymi konstrukcjami, architekci chetnie mnie zatrudniali, zeby do szarzyzny nowego budownictwa wprowadzi¢ pare
kolorowych akcentow. Tylko ze moje rzezby zawsze zaliczano do kategorii obiektow dekoracyjnych, a to oznaczato najnizsza staw-
ke wynagrodzenia. Jesli robito sie rzeczy o wymowie politycznej, to dostawato sie trzy razy wyzsze honorarium. Ale jak mowitam:
w zadnym razie nie bytam socrealistka, zachwycaty mnie rzezby Niki de Saint Phalle i cieszytam sie, ze moje pomysty przechodzity
przynajmniejjako sztuka ,dekoracyjna”. Kazdego lata na moim podwaorku budowatam rzezby z poliestru. Moim atelier byto podwaorko,
bo nigdy nie zarabiatam tyle, zeby sobie postawic pracownie z dzwigiem, nawiewem i wywiewem, tak jak sie wtasciwie nalezato
przy pracy z tego rodzaju tworzywem. Ale dostawatam regularnie zamaowienia i zarabiatam wystarczajaco na zycie. Mysle, iz jednym
z powodow byto to, ze w NRD istniat nie tylko obowiazek pracy, ale tez prawo do pracy. Dotyczyto to takze artystow, jeslitylko mieli
uznawane przez panstwo wyksztatcenie.

Po przetomie odpadty zlecenia typu sztuka w architekturze. Mogtam zy¢ z tego, ze muzea uzupetniajac kolekcje, kupowaty moje pra-
ce, ktore teraz - jak sadze - wreszcie wolno im byto kupowac. Bo dopiero po roku 1990 muzea zaczety nabywac ode mnie obrazy,
takze tworczosc z lat 60., 70.180. Dzigki temu wiele waznych dla mnie prac trafito do bezpiecznych archiwow. Bardzo mnie to cieszy,
poniewaz moim archiwum jest moj strych - latem goracy, zima zimny - a to odbija sie na stanie prac.

Rozmowa odbyta sie 7 pazdziernika 2013 w atelier Eriki Stirmer-Alex w Lietzen.

Schrank-Schrein-Totenschrein (GroBvater) / szafa, relikwiarz
(dziadek), 2004

Schrank-Schrein-Totenschrein (Vater) / szafa, relikwiarz (ojciec),
2004



Identitat / tozsamosg, Installation / instalacja, Nachtschranke / szafki nocne, 2013
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Interview von Michael Kurzwelly

mit Erika Sturmer-Alex

Michael Kurzwelly: Zunachst interessiert mich dein Lebensweg, deine verschiedenen Arbeitsphasen...

Erika Sturmer-Alex: Fur michist es sehr wichtig, dass ich auf dem Land aufgewachsen bin. Unter den Bedingungen der Nachkriegs-
zeit habe ich auf dem Bauernhof meines GroR3vaters meine Kindheit verbracht. Mein einziges Verkehrsmittel war mein Fahrrad, ich
musste immer weit zur Schule fahren, auch im Winter. Aber das GroRwerden auf dem Land hatte viele Vorteile: Ich konnte mich den
Anforderungen der Erwachsenen entziehen, indem ich in der Landschaft verschwunden bin oder lange in der Schule blieb, um Zeit
zum Lesen zu haben. So habe ich mir einen Freiraum geschaffen und trotzdem inmitten von Landschaft und Tieren Geborgenheit
gefunden. Ich habe schon als Kind sehr gern gelesen. Darauf sind meine Eltern eingegangen und haben mir Bucher mitgebracht,
wenn sie in der Stadt waren.

Damals habeich weniger gezeichnet, aber oft Figuren aus Lehm (davon gibt es ja im Oderbruch genug) gebaut. Meine erste Auszeich-
nung habe ich fur eine Lenmfigur gewonnen, die einen Bauern, der eine schwere Kiepe vor sich hertragt, darstellt. Ich ging damals in
einen Zirkel, in dem man Grundubungen im Gestalten lernte, auch plastisches Grundwissen.

Diese Zirkel nahmen an Volkskunstwettbewerben teil, - und so kam ich zu meiner ersten Auszeichnung.

Meine Mutter erzahlte mir, dass ich, als sie mich im Scherz fragte, was ich werden wolle, ihr eine Lehmfigur, an derich gerade bastelte,
entgegen hielt und sagte: So was hier.

Ich war erst sieben Jahre alt und wusste noch nicht, wie ,So was" benannt wird.

Nach der 8. Klasse batich meine Eltern, eine Fachschule flr mich zu finden, an derich das plastische Handwerkszeug erlernen konn-
te. Sie kummerten sich, es gab aber nur die Holzschnitzerschule in Schneeberg, und daich inzwischen schon Abbildungen von Plasti-
ken (Rodin, Maillol usw.) gesehen hatte, wusste ich, dass Schneeberg nicht meine Schule war.

Also musste ich erst die Oberschule durchhalten und das Abitur machen, damit ich an einer Kunsthochschule studieren konnte.
Nach dem Abitur habe ich mich in Berlin-Wei3ensee beworben, wurde zweimal abgelehnt und uberbruckte die zwei Jahre an der
Fachschule Oberschoneweide, wo ich die Gestaltungsgrundlagen erlernen konnte, die mich dann die dritte Aufnahmeprtfung be-
stehen lieen.
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Nun hatte ich funf kostbare Jahre Zeit, mich nur mit Kunst zu beschaftigen, denn ich bekam ein Stipendium. Da ich schon vor dem
Mauerbau in Berlin unterwegs war, konnte ich (mit dem Risiko der Exmatrikulation) alle Ausstellungen, Filme und Konzerte, die mich
interessierten, in Westberlin erleben: ,Triumph der Farbe®, Klee und Moore, die italienischen und franzosischen Filme der Zeit, der
Jazz. In Ostberlin sah ich alle Inszenierungen des Berliner Ensembles, die von Felsenstein in der Komischen Oper, die Inszenierungen
im Deutschen Theater. Nach dem Mauerbau entdeckte ich die Schatze der grafischen Sammlung im Alten Museum und die um-
fangreiche Bibliothek in der Kunsthochschule. Die Schule war in den 50er Jahren gegrundet worden, viele Professoren wohnten im
Westen und brachten Kunstblcher mit. Als dann die Mauer gebaut wurde, blieben die Professoren weg, aber die Bucher waren noch
da.Und so konnte ich mich weiter mit Macke, Beckmann usw. beschaftigen, deren Werke nun ,burgerlich-dekadente Kunst* genannt
wurden. Denn nach geltendem Kanon musste ein Gemalde einen gesellschaftsrelevanten Inhalt haben, derauch ablesbar sein sollte.
Abervon diesem Dogma abgesehen bot die Hochschule eine sehr gute Grundlagenausbildung. Weilin der Plastik nur mit Gips und Ton
gearbeitet wurde, entschloss ich mich, Malerei zu studieren. Das hief3 in Weil3ensee neben der Tafelbildmalerei auch baubezogene
Malerei mit den Techniken Fresko, Sgraffito, Mosaik, Glasfenster und Teppich. Mein theoretischer Leitfaden war ,Uber das Geistige
in der Kunst* von Kandinsky. Die Schule wollte uns naturlich woanders hin steuern, und es gestaltete sich fur mich schwierig, mein
Diplombild herzustellen. Es wurde ein langweiliges Fresko: Figuren und Schiffe im Hafen. Dennoch brachte es mir die Verdachtigung
der Diplomkommission ein, ich wolle Propaganda fur die Kirche machen, da die Masten der Fischerkahne (ganz realistisch) Kreuze
bildeten. AuRerdem stand die zentrale Figur des Bildes mit dem Rucken zum Betrachter und schaute aufs Meer. Das wurde als Abge-
wandtheit von der sozialistischen Realitat interpretiert.

Was ich in der Schule nicht ausprobieren konnte, setzte ich im Atelier meiner Ladenwohnung im Prenzlauer Berg um. Da hat mich
niemand kontrolliert.

Als ich das Diplom hatte, musste ich sofort aus Berlin fort, zum Wohnort meiner Eltern ziehen und gehdrte von nun an zum Kunstler-
verband Frankfurt (Oder). Ich bewarb mich beim Rat des Kreises Furstenwalde um meinen ersten Auftrag: Oderbruchaquarelle gab

ich als Wunschthema an.

Aber als Du das Oderbruch vorgeschlagen hast, hat man doch sicher von Dir eine gegenstandliche Landschaftsmalerei erwartet...
Ja, das stimmt. Das war mir aber nicht zuwider. Ich war ja noch eine Anfangerin, und Landschaften sind eine ideales Medium, um
Techniken und Gestaltungsmittel auszuprobieren und zu sehen, wie weit man in der Abstraktion gehen kann.

Als nachstes bekam ich den Auftrag, einen Dirigenten aus Furstenwalde zu malen. Er ging in Pension und sollte mit einem gemalten
Portrat geehrt werden. Ich wollte aber nicht nur ein Portrait malen, sondern auch die Musik sichtbar machen, mit der der Mann gelebt
hat. Dadurch habe ich mir die Arbeit sehr schwer gemacht.

Umarmung / uscisk, Installation / instalacja, Kunstspeicher Friedersdorf, 2001



Podelzigerinnerung / Podel-
zig w pamieci, Erde, Metall
und Kalk auf Jute / ziemia,
metal i wapno na ptétnie,
(vierteilig / cztery obrazy, je
/ kazdy 90 x 80 cm), 2008

War die Umsetzung dann abstrakt?

Nein, es wurde das Portrat eines alten Mannes, der dirigiert. Das Schwingen, der Zauber der Musik waren nicht im Bild. Besser gelang
mir 1972 ein ,inneres* Portrat von Heinrich von Kleist, das jetzt im Kleist-Museum in Frankfurt (Oder) hangt. Mit innerem Portrat mei-
neich, ein Portrat von Kleist, wie es sich aus seinen Texten ergibt. Aber auch das war nicht abstrakt, sondern ein erkennbarer Kopf.
Zu der Zeit fing ich an, Landschaften mit Erden zu malen, das hei3t, Erde als Pigment zu verwenden. In die Malpaste klebte ich Fund-
stucke. So kam ich zu abstrakten Landschaften, die aber in meinen Augen nicht abstrakt sind. Ich wollte die Wirklichkeit zum inneren
Bild der Wirklichkeit verdichten. Bis heute male ich immer wieder mit Erde. Zum Beispiel die Geschichte vom Todacker in Podelzig. Im
Mittelalter wurde dort in einer kriegerischen Nacht eine Armee abgeschlachtet. Nicht weit davon, in Seelow, und auch in Podelzig,
ist der Zweite Weltkrieg Uber das Land gegangen und die nachsten Todacker entstanden. Uberreste von gefallenen Soldaten wer-
denimmer noch gefunden. Sie werden alle hier in Lietzen begraben. Auf dem Soldatenfriedhof. Das beschaftigt mich sehr. Ich binin
dieser Gegend grof3 geworden, in der die Hauser bis zur Wende Einschusslocher hatten. Ich habe mir Erde geholt von diesem Acker
in Podelzig, habe sie gesiebt, sie auf die Bildflache gespachtelt, rostige Fundstlcke und Uniformreste eingearbeitet. Kalk bildete die
Schlussschicht: die Toten wurden ja auch immer mit Kalk bestreut.

Auch bei dem Bild von 1981 fur die Sammlung zum Thema Grenze habe ich mit Erde gearbeitet. Bevorich nach Lietzen gezogen bin,
hatteichin Ortwig, direkt am Oderdeich, ein kleines Fischerhaus gekauft. In diesem Haus habe ich sehr gerne gearbeitet, aber es lag
an der Grenze zu Polen. Und wenn Freunde aus Westberlin oder Leute aus dem Malzirkel zu Besuch da waren, kamen gezielt die Gren-
zer zu uns und machten Ausweiskontrolle (sicher hat uns immer ein eifriger Beobachter gemeldet). Ich habe es dann vorgezogen,
wegzuziehen. In diesem Zusammenhang ist das Bild entstanden. Auf dieser Oderbrucherde, die ich im Bild verwendet habe, spielte
die Geschichte. Und die bunte Figur binich selbst.

Fur die Sammlung hast Du uns zwei Arbeiten geschenkt: Das Bild, Uber das wir gerade gesprochen haben, aber auch eine Installa-
tion aus Nachttischschrankchen.

Nach der Wende haben die Leute ihre Mobel weggeworfen, weil sie ihre gewohnte Einrichtung plotzlich hdsslich fanden. Dann stan-
den an den Stral3enrandern Mobelhaufen zum Abholen herum. Die habe ich mir sehr interessiert angeschaut, denn man kann aus
Mobeln schone Plastiken zusammenbauen. Besonders fielen mir die Nachttische auf. Die hatte ich bis dahin nie wahrgenommen,
weil ich selbst keinen besal3. Immer wenn ich an solchen Mobelhaufen vorbeikam, habe ich schlieBlich die Nachttische mitgenom-
men. Zum einen sind mir die Schrankchen aufgefallen, weil sie alle aufgrund ihrer Funktion eine dhnliche Groe haben. Zum anderen
wird an ihnen der Wandel der asthetischen Normen sehr deutlich. Dann fiel mir auch der inhaltliche Aspekt auf: Jeder Mensch muss
schlafen undist dann ganz bei sich - mehr als am Tage. Der Nachttisch ist ein personengebundenes Mobel und enthalt oft ganz per-
sonliche Dinge wie Brille, Tabletten, das Lieblingsbuch usw. Also geben die Nachttische Auskunft Uber inre Benutzer und sehen durch
ihre individuellen Formen selbst wie Individuen aus.

Die beiden Arbeiten verkorpern die beiden Themen eurer Sammlung: das Bild die ,Grenze* und die Assemblage von Nachttischen die
Frage nach der ,Identitat"



Du hast Deine Arbeit im Spiegel der Zeit dargestellt. Hatte dabei die Wende auch eine Bedeutung fiir Dich? Aus heutiger Sicht?
Kunstlerisch gab es fur mich keinen Bruch, weilich ja vorher auch nichtim sozialistischen Realismus verankert war. Wenn ich die DDR-
Bilder betrachte, die in der Burg Beeskow gesammelt sind, sehe ich immer wieder: Meine Kunst ist eine andere. Aber ausstellungs-
malig hat sich fur mich nach der Wende viel verandert. Ich hatte meine erste gro3e Personalausstellung erst 1986 in Furstenwalde
in der Rathaushalle. In dieser Zeit hatte sich in der Kulturpolitik schon einiges verandert. Es gab die Gruppe der ,Jungen Wilden* Sie
waren zwanzig Jahre junger als ich, sie hatten ihre Vorbilder bei den westlichen ,Jungen Wilden* Sie bevolkerten die Ausstellungen
schon sehr heftig. Ich denke, die Funktiondre wurden einfach uberrollt.

Aber ja, nach der Wende konnte ich viel ausstellen. Ich bekam viele Anfragen und musste mich nicht einmal selbst bewerben. Ich
konnte mit Kolleginnen den Verein Endmorane grunden, drei Jahre das Projekt ,Kreativ leben lernen* leiten und ab 1996 auch wieder
baubezogen arbeiten. Viel Neues, viel Bewegung, viel Arbeit - das hat die Wende mir gebracht.

Und vorher hast Du Dich mit kleinen Auftragen liber Wasser gehalten?

In den 70er Jahren habe ich viel Druckgrafik zu Literatur hergestellt und verkauft. Dann fing ich an, meine Variante fur Kunststoff-
Farbplastik zu entwickeln. Das sah ein Kollege. Er war Mitglied einer Vorbereitungsgruppe, die in Neubaugebieten plante, wo Kunst
stehen konnte. Er hat mich den Architekten vorgeschlagen. Hier machte bisher niemand farbige Plastiken. Und schlieBlich hatte ich
auch Kunst am Bau studiert. Ich hatte vorher auch schon Auftrage in Hinterglasmalerei und Mosaik. Als ich spater mit der Farbplastik
begann, haben mich die Architekten gerne eingesetzt, damit ich in das Grau der Neubauten ein paar Farbpunkte setzen. Allerdings
wurden die Skulpturen immer als dekorative Plastik eingestuft. Das bedeutet die unterste Honorarstufe. Wenn man politisch rele-
vante Sachen machte, bekam man mindestens das Dreifache an Honorar. Aber wie gesagt: Ich war kein sozialistischer Realist, ich
war begeistert von den Plastiken von Niki de Saint Phalle, und ich war froh, dass meine Vorschlage wenigstens als ,dekorative" Kunst
durchgingen. Jeden Sommer habe ich hier auf meinem Hof Polyesterplastiken gebaut. Der Hof war mein Atelier, weil ich nie so viel
verdient habe, dass ich mir einen Arbeitsraum mit Kran, Be- und Entluftung, wie es eigentlich fur diese Art Plastik normal gewesen
ware, hatte bauen konnen. Aber ich habe regelmafig Auftrage bekommen und verdiente genug zum Leben. Ich denke, ein Grund
bestand darin, dass es in der DDR nicht nur die Pflicht zur Arbeit, sondern auch das Recht auf Arbeit gab. Das galt auch fur Kinstler,
wenn sie die staatlich abgesegnete Ausbildung hatten.

Nach der Wende fielen erst einmal die Kunst-am-Bau-Auftrage weg. Ich konnte von den Nachholkaufen der Museen leben, die meine
Arbeiten nun kaufen durften - (nehme ich mal an). Denn erst ab 1990 haben Museen Malerei von mir gekauft, auch Arbeiten aus den
60er, 70er und 80er Jahren. Dadurch sind viele mir wichtige Arbeiten in sicheren Archiven. Das freut mich sehr, denn mein Archiv ist
nur mein Dachboden: Im Sommer heif3, im Winter kalt - Das nagt an der Haltbarkeit der Arbeiten.

Das Gesprach fand am 07. Oktober 2013 im Atelier von Erika Stiirmer-Alex in Lietzen statt.
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Schrank-Schrein-Totenschrein (Vater) /szafa, relikwiarz (ojciec), Detail / detal, 2004



"Grenzen des Wachstums - Robert Jungk zum 100. Geburtstag" / "Granice wzrostu - z okazji

100-nej rocznicy urodzin Roberta Jungka', Installation / instalacja, Digitaldruck und Bret-
terbude / Druk cyfrowy i budka z desek, Park Hoppegarten, 2013

Schrank-Schrein-Totenschrein (Mutter) /szafa, relikwiarz (matka), 2004
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Erika Stiurmer-Alex - Biografia

1938 urodzona w Wriezen

1958-1963 studia na wydziale malarstwa, grafiki i sztuki publicznej Akademii Sztuk Pieknych w Berlinie- Wei3ensee

0d 1963 mieszka i pracuje w Woltersdorfie / Erkner

1970-1987 prowadzi kursy malarstwa i grafiki

1975 prace ewoluuja z malarstwa i grafiki w kierunku kolazu i plastyki zwiazanej z architektura, podroze studyjne na Wegry, do Rosji,
Rumunii, Polski, Jugostawii i Paryza

1982 zakup zagrody w Lietzen powiat Seelow jako miejsca zamieszkania i pracy

0d 1983 prowadzi coroczne kursy malarstwa, grafiki i kolazu w Lietzen

1997 wspotzatozycielka stowarzyszenia ,Artystki moreny koncowej z Brandenburgii i Berlina®, udziat w plenerze Koertenhof (Niderlandy)
1992-1995 prowadzi kursy w projekcie ,Uczyc¢ zy¢ kreatywnie®, wyktadowczyniw szkole muzycznejiplastycznejwe Frankfurcie nad Odra
1992 stypendium kraju zwiazkowego Brandenburgii

1993/1994 pobyty studyjne w Londynie, Rzymie (jako gos¢ honorowy Villa Massimo)

1996 pobyt studyjny i przeprowadzenie sympozjum w Brazylii

1996 ponone podjecie pracy w dziedzinie sztuki publicznej

2001 stypendium w domu artysty Schlo3 Wiepersdorf Fundacji Kulturfonds

2004 Wschodniobrandenburska nagroda sztuki gazety Markische Oderzeitung

2007 stypendium Fundacji Wschodnioniemieckich Kas Oszczedzania
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Kurzbiographie Erika Sturmer-Alex

1938 in Wriezen geboren

1958-1963 Studium Malerei, Grafik und Kunst am Bau an der Hochschule fur bildende und angewandte Kunst in Berlin-Weil3ensee
ab 1963 Wohn- und Arbeitsort in Woltersdorf/ Erkner

1970-1987 Kursleiterin flr Malerei und Grafik

1975 Erweiterung der Malerei und Grafik zur Collagenplastik und architekturbezogenen Plastik Studienreisen nach Ungarn, Russland,
Rumanien, Polen, Jugoslawien, Paris

1982 Erwerb eines Gehoftes in Lietzen Kreis Seelow als Arbeits- und Wohnort

ab 1983 Leitung alljahrlicher Kurse Malerei, Grafik, Collage in Lietzen

1991 Mitgrunderin ,Endmorane-Kunstlerinnen aus Brandenburg und Berlin eV, Teilnahme am Koertenhof-Plenair (Niederlande)
1992-1995 Kursleiterin im Projekt , Kreativ Leben Lernen® Dozentin an der Musik- und Kunstschule Frankfurt (Oder)

1992 Forderpreis des Landes Brandenburg

1993/1994 Studienaufenthalte in London, Rom (Ehrengastin der Villa Massimo)

1996 Studienaufenthalt und Leitung eines Symposiums in Brasilien

1996 Wiederaufnahme der Arbeit fur Kunst am Bau

2001 Arbeitsstipendium im Kunstlerhaus SchloB Wiepersdorf der Stiftung Kulturfonds

2004 Ostbrandenburgischer Kunstpreis der Markischen Oderzeitung

2007 Stipendium der Ostdeutschen Sparkassenstiftung
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Das Collegium Polonicum in Stubice beherbergt
seit 2012 eine durch Schenkungen von Kiinstlern
entstehende Sammlung zeitgendssischer Kunst.

Die jeweilige Schenkung gerat so zu einem Be-
kenntnisakt fir die Freiheit der Kunst. Diese von
Kiinstlern selbst ergriffene Initiative soll fiir mehr
Unabhangigkeit sorgen.

Die Sammlung versucht, tiber die Grenzen des ty-
pischen Kunstpublikums hinaus Aufmerksamkeit
zu erregen. Sie ist bestimmt fiir ein breites Pub-
likum, unabhangig von Alter, Bildung und gesell-
schaftlicher Stellung. Sie soll einen anderen Zu-
gang zur Kunst bieten, flir moglichst viele Aspekte
der Kunst sensibilisieren und unterschiedliche
Wege einer vertieften Auseinandersetzung mit ihr
aufzeigen. In geplanten Workshops und Werkbe-
trachtungen wird Wissen zur Kunst vermittelt.

Mit dieser Initiative mochten wir auBerdem eine
neue Beziehung der Bewohner des binationalen
Stadtraumes Frankfurt an der Oder und Stubice
zur Kunst ermdglichen. Manche der seit Ende 90er
Jahre in diesem Stadtraum realisierten Kunstpro-
jekte erlaubten zumindest im Kulturbereich eine
Infragestellung der realen Grenzen, noch bevor
die Grenzkontrollen abgeschafft wurden. Sie be-
gunstigten auch, die mentalen Barrieren kreativ zu
Uberschreiten.

Die Grundung einer Sammlung zeitgenossischer
Kunst in dieser Region verfolgt das Ziel, nicht nur
Arbeiten ausgewahlter Kuinstlerinnen und Ktinst-
ler zu sammeln, die an den bisher realisierten Pro-
jekten teilgenommen haben. Mit Unterstiitzung
der Stiftung des Collegium Polonicum werden
Arbeiten von Kiinstlern gezeigt, die mit ihrem
kiinstlerischen Schaffen Grenzen und Barrieren
Uberschreiten, wie es sie leider auch im Bereich der
Kunst gibt. Die entstehende Sammlung bereichert
zusammen mit der bereits bestehenden Stubfurter
Mediathek das kulturelle Angebot der Grenzregi-
on und beide zusammen werden sich zu einer Art
Archiv des Wandels in dieser Region entwickeln.
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